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1938. En Estados Unidos, hace su aparicidn Super¬ 
man. Poco despues de una terrible depresidn 
econdmica y al borde de una segunda guerra Mundial, 
su irrupcidn no pudo ser mas justa para una 
generacion que necesitaba un heroe anticatdstrofe que 
con sus superpoderes reforzara la accion de los 
chicles y los anti-depresivos sobre sus maltrechos ner- 
vios. 

Hoy, 41 afios mas tarde (a un cos to cinco veces 
superior al de su colega, El Hombre Nuclear), hace su 
reaparicidn en unmomento mds crltico aun que el que 
le did origen. Realmente, nos gustaria brindarle toda 
nuestra confianza al Hombre de Acero mds alld del 
coro de pesimistas que insiste con eso de que “no nos 
va a salvar ni Superman ”, pero habrd que ver cdmo se 
las va arreglar en este nuevo mundo, donde la cosa ya 
no pasa por un dique que se desmorona o un trencito 
que se descarrilla. 

No queremos imaginar lo que van a ser las 
mahanas del pobre Clark Kent en la redaccion del 
diario “El Planeta ” cuando reciba noticias como las 
de escapes de gases toxicos, o las centrales nucleares 
que se pinchan, o los satdlites y aviones que caen al 
mismo tiempo sobre los lugares mds inconvenientes. o 
las hordas de asesinos que diariamente en cualquier 
lugar del planeta aplastan a sus vlctimas con las armas 
mds sof isticadas, etc, etc, etc. Repetimos, no queremos 
ser pesimistas, pero no es de extrahar que con tanta 
catdstrofe, con tantos millones de suplicas de 
“/salvanos Superman!” dejen al timido periodista 
paralizado f rente a un pocillo de cafd sin saber hacia 
donde disparar primero, sobre todo teniendo en cuenta 
que si en el a ho 38 tenia por lo menos 26 ahos, ya debe 
estar pisando los 66. 









Expreso: 

Hace rato que qucria escribirles y charter 
no se cuantas cosas de todo esto que esta 
sucediendd. 

Cada dia sembramos mas semillas sin 
damos cuenta que es una sola que hay que 
' regar todos los dias. 

• Desde este mundo tan mio y tan de Uds. 
como es la vida, donde a pesar de mil transas, 
mil caidas y otras tantas cosas que voltean 
seguimos pedaleando viento en contra. Desde 
aqui, donde sabemos que hay mucho mas que 
dormir y aletarj>arse, uno puede comunicarse. 

Esto es un gran oceano, donde cada uno 
de nosoiros puede hacer dos cosas:. Una: 
t'lotar y dejar que las olas nos lleven de un 
lado a otro, nos sumerja, nos de vuelta; o la 
otra: nadar, nadar aunque nos acalambremos, 
pero seguir, de pronto mirar a un lado y 
descubrir que alguien mas nada, encontrar 
que se puede llegar a tierra y es alii adonde se 
queria ir. 

No quierodecir hagamos cosas, etc., ya 
se corib eso de esperar que un movimiento o 
lo que fuere nos empuje o haga las cosas por 
nosotros (creo que fuimos muchos los que 
hace un tiempo creimos que la vida era un cir- 
co o un salon de baile). Yo solamente hago mi 
esfuerzo (por ahi es tan mio y tan chiquito 
que no se ve; no es eso lo que me importa). 
Alguien. dijo que para hacer miles de kms, se 
necesita comenzar por un paso. Ese Cue mi 
esfuerzo: poner un pie y comenzar a caminar. 
Gente como Uds., revistas como el Expreso, y 
mucha' otra. genie es la que me ayuda con 
buenas ondas llenandome de soles y d.e “no 
estas sola”. Y cada dia me convenzo mas de 
que todo esta bien aunque, como el caracol, 
camine tres metros de dia y retroceda dos de 
noche. 

Perocamino. 

Por eso, desde aqui, yo tambien queria 
darles. Espero que se haya notado por debajo 
de la manta de palabras. 

Hasta otra vez, 

Elsa Hernandez 
34 N° 86; La Plata. 

P.D.: Pido dos cosas, que a Uds. la gran 
demanda, a mi la gran oferta, y a los dos el 
tiempo, no nos tape el objetivo. 


Amigos: - 

Hoy me he decidido por fin a escribirles y 
quiero contarles apenas un resumen de lo que 


he visto anoche en la primera pagina de un 
diario cuando I'ui al kiosko a pregumar si 
habia llegado el Expreso. 1 0 Primero: Peiigro 
en E.E.U.U., a! borde de una contaminacion 
nuclear. 2° Segundo: Boicot a un pais arabe 
por firmar un pacto de Paz. Despues de leer 
esto en apenas la primera pagina de dicho 
diario, me encuentro con una tapa 
preguntandome si me acordaba de la 
naturaleza. Les puedo asegurar queridos 
amigos que por un momento crei que estaba 
viviendo en un lugar semejante al que me 
mostraron los yanquis cuando I'ui a ver la 
"Guerra de las Galaxias”, todo lieno de 
robots, androides, guerra, etc., efectos que 
por mas caros que sean estan llenos de 
frialdad como ese Ludwig y tantos otros 
peores que nos matan diariamente. Por otro 
orden de cosas, leyendo el Correo de Lectores 
encuentro a un monton de locos' tratando de 
defender el arte a toda costa, y es a estos 
flacos a los que les debo haberme levantado el 
animo en esa noche en la que crei no poder 
encontrar mas gente que se gaste por algo tan 
natural del sentimiento.humano como es una 
manifestacion artistica, por mas pequefia que 
sea. Si bien es verdad que Mozart, Paganini, 
Bach, Leonardo, Miguel Angel, etc., Hendrix 
Tanguito, etc. etc., Picasso, Toscanini, ya 
murieron (fisicamente), pues me alegra enton- 
ces comprarme. el; Expreso, ver el correo, 
poesia, pensamientos,-y ■ un montbn de 
elementos que me hacen bien porque veo que 
no han muerto y no moriran mientras haya un 
.loco que las defienda hasta el mango por 
amor y no por snobismo por supuesto. 

Chau, hasta la proxima, 

Roberto Franke 
Congreso 1520 6° P (1428). 


Hola! 

Despues de leer con entusiasmo los 
ultimos numeros de la revista me sentf 
profundamente motivado para escribirles a fin 
de hacerles conocer algunas ideas sobre algo 
que, .como es sabido, preocupa a gran parte 
de la comunidad humana y que no es otra 
cosa que la tan mentada preservacion de 
recursos naturales encerrados en la palabra 
ecologia. 

Es indudable que vuestra publicacibn 
ejerce una poderosa atraccion sobre la cada 
vez mas conciente juventud de nuestro pais. A 
raiz de ello, y sin pensar en hacerlo por simple 
cumplido, me siento casi en la obligacion de 
felicitarlos por las renovadas ondas que tira el 
Expreso y por la fundamentada y honesta 
propuesta ecologica que vienen desplegando 
con mas fuerza que antes en los ultimos 
numeros. Deberia dedicar un parrafo de mi 
carta al senor Jorge Pistocchi por el interesan- 
te comunicado del N° 32 al Sr. Ludwig, al ob- 
servar que su nota transpira ganas de vivir y 
un profundo amor a la naturaleza. 

Pero quisiera decirles y preguntarles algo: 
debemos resolver, o por io menos tratar de 
hacerlo con nuestra mejor buena voluntad, ese 
frio. y obsesivo calculo que es “ser humano + 
dolares + esiupidez” medio am bien te”. Para 
lograr destruir este pandemonium material 
debemos comenzar por solucionarnos a 
nosotros mismos, -y aqui vienen mis pregun- 
tas: iquien de ustedes no consume con “en- 
diosado" placer su paquete diario de 
cigarrillos? (ojo, no digo esto como una 
boludez de mi parte, Id digo simplemente 
porque uds. siempre propusieron una forma 
de vida fisicamente limpia, sin vicios ni 
alimentos con sabor a plastico). tY quien de 
uds,,;no se moviliza en su vehiculo (auto, 
moto, etc.), devorando cemento y liberando 


sustancias toxicas a nuestro bendito aire de 
cada dia?. 0 por ejemplo, iquien de uds. no 
ha concurrido con amigos a practicar el; 
ameno y ecologico deporte de caza y pesca? 

No quisiera que mal interpreten mis 
palabras, pero por mucho que nos cueste 
debemos aceptar nuestros errores y 
corregirlos, Para luego trabajar por un 
planeta mejor (aunque suene a jingle 
publicitario). 

Termino de escribir mi carta observando 
desde la ventana como un barrilete rojo- 
amarillo vuela por sobre la super antena de un 
sofisticado equipo radio-emisor. 

Muchachos, (A ver ese barriletel. Gracias 
mil por todo, chau 

Gabriel. 


Amigos del Expreso Imaginario: 

Tengo mil cartas que nunca mande (que 
vagol). Acabo de llegar de Sierra de la Ven¬ 
tana (cuatro dias de naturaleza), sin embargo 
hoy me encuentro con la misma realidad de 
siempre, nada cambib, es siempre el mismo 
mambo loco. Es siempre la misma falsedad, el 
mismo vacio y el mismo frio el que nos car- 
come y destruye. Hoy me harte. Me canse de 
lo que en este pais llaman chetos, bolicheros, 
rockeros (??). Me canse de que si escuchds a 
Zeppelin sos un cuadrado y no pensbs y si 
escuchas a Yes elevas tu mente. Somos todos 
iguales, y nadie se rebaja al escuchar tal 
musica o vestirse de tal manera (ni digamos si 
piensa). Marcamos diferencias entre seres 
humanos que a nada conducen. Basta de 
chetos, stones, rockeritos baratps, basta de 
remeras con inscripciones (iqiie comercio 
total! icbmo nos usan a los jbvenes! <,no...?), 
basta de darnos la fama de intelectuales 
porque escuchamos jazz-rock o porque leemos 
a Artaud, a Hesse o a Nietszche. Pienso que el 
respeto mutuo entre todos nosotros, jbvenes 
argentinos, es la base de todo. Nos faita a la 
juventud argentina ser AUTENT1COS. Nos 
faita personalidad. Nos encasillamos en 
lineamientos estupidos y vulgares. Nos copa y 
recopa lo yanqui, lo ingles, lo extranjero (y 
' sin embargo aqui surgieron, a pesar de todo, 
tipos como Charly Garcia, Nito, Lebn, Pbr- 
chetto, Moris, Litto Nebbia, Gustavo Moret- 
to, Aznar, Cutaia, Bazterrica, Porno, Billy 
Bond, los flacos de M.1A., y en lugar super 
destacado Luis Alberto Spinetta). 

Porque no dejamos la pavada y gozamos 
plenamente de la LIBERTAD que poseemos 
en toda su extension, sin trabas ni prejuicios 
ni temores. Sin modas, clases, ni diferencias. 
Al fin y al cabo sufrimos una especie de 
racismo (ejemplo: soy cheto y no banco a los 
rockeros) ique horrible!. 

Si nos unieramos, si nos compren- 
dieramos, si nos dieramos la mano, si nos 
sacarimos de la cabeza esas ideas absurdas, 
ique buenoseria!. 

Yo soy yo y no soy rockero porque 
escuche a Spinetta. El rock lo llevo adentro, 
vaya donde vaya y este con quien este (no 
habiemos de aquetlos que se la dan de filbsofos' 
porque escuchan a Yes y nunca se pusieron a 
traducir una letra de Jon Anderson). 

Ojafa todo cambie. Nos pudrimos dia a 
dia, y “cerrar mi mente a todo lo que sea far- 
sa”. De Michele tiene razbn. Quelo Romero 
tambien: hay que juntarnos, vernos, conocer- 
nos, ^cuando? Por mi, ya mismo. Chau 

Pablo Cingolani 
Larraftaga 679 2° A (1407) CF. 

N. de la R.: La nota que ofreces nos interesa. 
i,Podrias pasar por la redaccibn algun dia 
martes? ‘. 
















jHolala! 

iAdivinen a quien estoy escuchando ppt 
el grabador?... nada menos que a Leon Gieco 
en vivo issssil, vino a Lunin, el recital dOro 
una hora, y Le6n se toc6 todo, simpleza, 
dulzura, potencia, es un caballo. Un abrazo 
para el y un triple abrazo para los M.I.A. 

Aderpas les ordeno a que me banquen los 
dias en terapia intensiva por exceso de 
clorofila en las tapas y semejante reportaje 
como el de Snyder. 

Imaginariamente me despido con un 
I jVAMOS TODAVIA1! 

Negro Ferrarotti 
6748 0‘Higgings. BA 

P.D.: Los chicos enojados de YES habrin 
escuchado a la Increible String Band? 


Respuestas Generates de la Redaction 

La nota de Gary Snyder provoco euforia 
y apertura generajizadas de parte de los lec- 
tores que nos escribieron, y muchos comen- 
tarios del tipo: "estoy muy contento que mi 
revista publique notas como las de Gary 
Snyder, porque realmente es una lection para 
todos sobre la verdadera forma de vida que 
debemos llevar, porque todos nos olvidamos 
de algo que esta entre nosotros: LA 
NATURALEZA" (Carlitos de Rosario), o 
"Vale la pena escuchar a hombres sabios como 
S'nyder, porque despiertan al timonel de la 
barca de nuestra vida, y la llevan a aguas 
claras” (Carlos F. Nickollson de Chubut), o 
“e$Joy. contento de saber que un tipo como 
Gary Snyder exista" (Gustavo' Makrucz de 
Capital). Otra: “La nota de Gary Snyder me 
despejo un monton de confusiones, me volvio 
a ubicar como ser humano historico en este 
planeta, en esta epoca y en este pais. Ese tipo 
de reflexiones te prueban que ese movimiento 
que comenzo con la generation beat no ha 
terminado ni muerto, sino que ha abandonado 
la adolesc encia y que lo que viene ahora es 
una “practica" responsable que cada uno 
tiene que realizar con su vida y en su medio, 
haciendo fuerza entre todos" (Ester de Cor¬ 
doba). Bueno, sigamos reflexionando con la 
nueva entrega del reportaje a Gary Snyder que 
viene en este numero. 



mamos que nos interesa mucho el material 
que ofreces. Mandalo cuanto antes, gracias. 


Ricardo Pancho Ramirez, Eduardo Guiraud 
pide que lo llames al 44-210S. Y nosotros le 
pedimos a Eduardo Guiraud que pase por la 
redaction un dia martes. 


Ramiro Fayo de Cordoba, y Celsa Mel 
Gowland de Capital coincidieron en la idea de 
hacernos llegar esa hermosa carta del Jefe 
Seattle de la tribu de los Sawamish. Se los 
agredecemos mucho, la carta ya la publicamos 
en el N° 4 del Expreso, y vale la pena volver a 
leerla 


Y seguimos recibiendo poesias, estamos inun- 
dados de poesias, a saber: 

-Una "Ultima Batalla" de Guillermo A. 
Recagno, cuyo pedido paso a consideration de 
Mordisco. 

-Dos poemas enojados de Puli Larregle. 
-“Revelaciones” de Patricia Boero, junto con 
un hermoso parrafo para nosotros que nos 
superemociono, y otro para Gary Snyder. 

- Toda una recopilacion de Gustavo Cauca, 
que nos cuenta que esta estudiando para ser 
maestro en el sur, y nos recuerda la frescura 
de los grupos de rock de los barrios. 

- los de Enrique Schmidt, Gustavo Luis 
Cerda, Jorge C. Simiz y Luis Valerio Boniga 
que ilustro cada estrofa (te lo guardamos). 

- Varias de Quelo Romero, con quien nos 
gustaria hablar algun dia martes en la Redac- 

-Y mas material de Ruben Mourelle, cuya 
produccion parece inagotable, y que ademas 
nos esta haciendo llegar colaboraciones utiles. 
-A ultima hora nos llego “Blanco de Vida” de 
Marcelo Giorla, que vino con una montana de 



La gente’de Vivir la Esencia (Alejandra 
Monsalvo y Jose Luis Luca) nos enviaron un 
paquetito compuesto por una traduction del 
extraordinario poema de Lawrence Ferlinghet¬ 
ti "Autobiografia”, un "Mensaje a los 
poelas", de Tomas Merton y una notita 


manuscrita para todos los que los Iran 
ayudado: "A casi un ano de trabajo, 
agradecemos todo el amor recibido. 
Seguiremos adelante" Vivir la esencia, Calle 
19 N" 768 (6.000) Mercedes. Pcia. de Bs. As. 

"Es hora de mirar hacia todos lados/ 
despertar el amor en cada cosa/ los poelas son 
capaces de desintegrarlo todo/ y decirte lo que 
vendra, en profesias subterraneas" escribe 
Viviana Bonzon, quien junto a Hugo Patuto y 
Sergio Bonzon editan la revista de poesia y 
dibujos SIESTA, en Alsina 1031, dpto. 4 
(2700) Pergamino. De alii surgio tambien el 
libro Lejanias, de Hugo. 

Eduardo y Marta Lopez, que editaron ya 
el segundo numero de CELESTE-(King Crim¬ 
son, cuentos, Baudelaires, Alejandra Pizar- 
' nik, Cortazar, Ezra Pound, etc), pusieron una 
frase de Dali en la primera pagina: "El clown 
no soy yo, sino esta sociedad mons- 
truosamente cinica y Ian ingenuamente in-, 
conciente que juega a ser seria para disimular 
su locura". Se proponen. a Dartir de ahora, 
tener una seccion de ecotogia. piden 
colaboradores serios sobre el tema. E. Lopez, 
Rosetti 4223, Casi 1. Olivos, BuenosAfres. 

“No es para inventarme o inventarles 
poses, semorar el mieao/ lirar las ternuras, las 
sonrisas/ al cesto de papeies, que llegue./ Soy 
terminante;/ y dicto mi primer decreto:/ 

. Queda absoiutamente prohibido pisar la 
. vida”. Este trozo de poema figura en el libro 
de Esteban. Mellino "Prohibido pisar la 
vida”. Sarmiento 1562 2° cpo. 4to piso. 

"AMER1CANCION" es el exelenU 
nombre que le pusieron Jose Machin, Johnny 
Rivas y Maria Laura Brown a las dos 
reuniones de poe'tas y musicos . que 
organizaron en Paysandu y Montevideo. 
Ruben Mourelle, Sandra Russo, Maria Clara, 
cuyos poemas habian salido en la Poesia 
Inedita del Expreso, tuvieron la suerte de ser 
leidos por la gente de alja* entre actuations 
- de Tecu, Rara Avis, Agnus Deiy, Distor- 
sionatas, Gustavo Romio, Ollantay, Juan 
Martinez, Jose Masanti, Karma y Gustavo 
Volpe. Como se ve, la cosa se mueve en la 
vecina orilla. Los poetas argentinos men- 
cionados, y todo el que quiera, por favor 
escribir a Americancion, Luis Battle Berres, 
1146, Paysandu, Uruguay. ;Vamos todavia! 

Y bueno, el Correo de este N° ha llegado 
a su fin, pero la corriente de amor y ganas no 
hace mas que crecer, y como diria Gary 
Snyder “se esta elevando el espiritu publico”. 
Hasla la proxima. 


Edmundo Strio, que tiene un RINCON 
DEL POETA en el programa de Radio 
Antartida "Yo Naci en este Barrio", (mart, y 
vier. de 21) a 20.30) , quiere comunicarse con 
personas interesadas en la tematica tango- 
ciudad-poetas. Dirigirse a Radio Antartida. 
Tambien le agredecemos al conlacto que nos 
mando en Peru. 


Miguel Heredia: te cambiamos una foto de 
Pipo y Fernando por una de tu mama. Asi 
salimos todos de dudas. 



Alfredo Tangorra, de Tandil,: recibimos tu 
material, lo tenemos en suspenso hasta la 
proxima seleccion de ppesia inedita, lo mismo 
que el cuento de tu amigo, Bobby ya termino 
de pintar su aldea v te manda saludos 



Arte de longplays 


Carlos D. Coca, de Rosario: confir- 












iQUE PASA EN EL SUR? 


Al principio eran solo unos 
pocos. Pero arto tras afto fueron 
llegando cada vez mas “emigran- 
tes" urbanos (tanto extranjeros 
como argentinos). La zona del 
Bariloche, El Bolson y sus 
alrededores en poco tiempo se con- 
virtio en el sitio elegido de quienes 
necesitaban escapar del medio 
hostil y asfixiante de la ciudad. 
Asi, se formaron las primeras 
comunidades. Otros, en cambio 
prefirieron ser mas ermitaflos y 
escogieron los lugares mas apar- 
lados para esiablecer sus chacras. 
Vendian artesania pero al prin¬ 
cipio fue duro. No todos tenian la 
suerte de tener familiares 
generosos que enviaban sus 
“donaciones” para el sustento 
diario. Llego un momento que 
muchos tuvieron que recurrir al 
antiguo sistema de trueque para 
conseguir sus alimentos. Hay 
anecdotas graciosisimas sobre 
esto. Los chacareros del lugar les 
cambiaban comida por ropa. 
Dicen que era increible ver pasar a 
los hombres de campo a caballo o 
a pie, con camisetas destefiidas o 
con inscripciones de Love & Peace 
en el pecho. Lo mismo sucedia 
con viejas matronas despeinadas y 
cjjancletas que para sus trabajos 
de siembra utilizaban polleras 
largas hindues y tunicas de 
colores, que seguramente habian 
obtenido a cambio de un sabroso 
chivito o una bolsa de hortalizas. 
Evidentemente, el Sur tiene una 
magia especial. Pero , £a que se 
debe? Por un lado estan las 
toneladas de betleza esparcidas 
por todas partes, pero fundamen- 
talmente y mas alia de los her- 
mosos paisajes esti el contacto 
directo que se puede establecer 
con la naturaleza, con la vida 
misma... Una vida natural, que 
apasiona, que atrapa, que trans- 
forma... Si queres podes arar y 
sembrar la tierra, hacer tu fuegc 
con la lefta recien cortada o zam- 
bullirte de cabeza en la frescura 
de los rios. Habitar en cabanas, 
casas de madera o bungalows y 
desde tu ventana admirar 
maravillado cada puesta o salida 
del sol. Est'ar rodeado de 
cascadas y lagos que en sus 
cristalinas superficies lo reflejan 
todo. Aflojar tus tensiones, 
fascinarte con las cosas mas sim¬ 
ples y salir corriendo detras de las 
montaflas. En cada bosque, hay 
no se cuantos mundos esperan- 
dote. Todo tipo de coniferas, 
pinos, cipreses, arrayanes, etc... 
Infinidad de flores silvestres como 
amancays, mosquetas, arvejillas... 
Hay suficiente verde a tu 
disposition para rehabilitar tus 
pulmones marchitos por el 
“smog”. Pero claro que, todo 


depende de lo. que cada uno 
pretenda encontra? : qlli. Para los 
turistas, poij ejewpTD v :;np hay 
nada mejoi que los “dulces 
caseros, los chocolates, las' cap- 1 
chas de ski, y las tres o cuatro e) 
cursiones dasicasi Otros, 


produccidn. Punto ajjarte, 
merecen los artistas pl4*^eo>! 
Cuentan con un creatividatL'ex- 
traordyiai*a-y-4us obrag|&nen un 
•Tadmirable.'Xom^^l'aso de 
, Casallat^pbt^.y Mar- 


tambjen su cortcrerto de despedida 
Diego Rapoport, En el ultimo 
tfyha hicieron una impovisacion 
de Fret-Jazz y se les unieron dos 
integrates de "La Fuente ” An¬ 
dris y\Onfel. Oando asi, un 
adios a los 
■Con el fin del 
n ciclo, el otofto 
ra un lapso de 
!. Pronto 
isolvera todos los 
Los especta- 



Villanueva (bajo) (ex-Banda del 
Oeste), Osvaldo Rapoport (per- 
cusion) y Carlitos Casatla 
(congas). Ademas de la marcada 
influencia netamente jazzistica y 
de Jazz-rock, incluyeron elemen- 
s de musica centroamericana 
mo la salsa. Continuamente, 
durante estos conciertos se 
proyectaron pellculas sobre el 
escenario. Un eficaz trabajo 
realizado por Adrian Tubo (ver 
Exp. N12) quien tenia a su cargo 
los efectos visuales. Las peliculas 
abarcaban diferentes pianos de 
vertientes, cerros, rios, gente 
bailando dislrazada y hasta em- 
palmes con films de Chaplin. 
Ademas de tubo, hay otros que 
hacen cine, pero escasean los 
festivals de Super 8 y esto 
paraliza de alguna medida la 


junto a Spinetta y el grupo de 

Alejandro Medina. Tuvimos ex- 
celente criticas,” continua Bayona 
refiriendose a su grupo 
apadrinado "La Fuente". 
Llegamos a Bariloche despues de 
una gira por la costa y estuvieron 
un par de semanas en una 
disqueria del Centro. La for- 
macion era Andres Grims (flauta, 
piano y voz) Coco y Uki 
(guitarras y voces) y Onfel (per- 
cusion). Con su personal estilo de 
hacer musica iatinoamericana 
coparon la admiracidn de 
muchos. Por lo tanto, fue muy 
esperado el concierto de 
despedida, anunciado para el 16 
de Marzo en la Biblioteca. 
Desgraciadamente, por una repen- 
tina enfermedad de Uki tuvieron 
que suspenderlo. Al otro dia, h'izo 


:n el Ex- 
letirlo, que no 
a aprovechar 

__ los primer os 

pobladores, sino aprender de esta 
experiencia para seguir repoblan- 
do el pais. Tenemos en la Argen¬ 
tina territorio de sobra para sem¬ 
brar al sol. 
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E l mibrcotes 28 de marzo, a las cuairo de la 
madrugada.el sonido estridente de una 
alarma puso en pie a los desprevenidos 
habitantes de Middletown, un ignoto pueblito 
de Pennsylvania, Estados Unidos. Horas 
despues, buena parte del pais del norte 
ingresaba en una semana de sucesivas 
pesadillas, temores y confusiones. La Unidad 
II de la central atbmica de Three Mile Island 
habia sufrido lo que posteriormente seria 
calificado como el accidente de mayor impor- 
tancia y repercusidn de la historia de los gran- 
des reactores comerciales. Una seguidilla de 
desperfectos mecbnicos, fallas humanas y 
hasta defectos de construccibn y violaciones a 
las normas de seguridad habian sido las 
causas desencadenantes del siniestro. 

Los tbcnicos de la planta atomica em- 
pezaron a perder el control de la central cuan¬ 
do el nucleo del reactor dejd de estar com- 
pletamente sumergido en agua y comenzd a 
aumentar la temperatura en su interior: se 
habia descompuesto una vilvula del sistema 
refrigerante y bste perdib presibn. Para 
agravar la situacibn,.el circuito refrigerante de 
emergencia se hallaba fuera de servicio por 
reparaciones y los operadores del reactor no 
se dieron cuenta que bajaba la presibn porque 
el manbmetro tambien se habia descom¬ 
puesto. Cuando advirtieron la perdida, y que 
la temperatura en el reactor era mucho mbs 
alta de lo aceptable, ya era tarde. Las barras 
combustible del nucleo estaban sccandose y 
empezandose a fundir. 

Ochocientos mil litros de agua con- 
taminada y vapores radiactivos desbordaron las 
vblvulas de seguridad e inundaron el piso de la 
estructura de hormigbn que aloja al reactor. 
El edificio, ademas, tenia fallas de construc- 
cibn. Si bien habia sido diseflado para evitar 
fugas de radiactividad al exterior, el recinto 
no se encontraba bien sellado: parte de los 
vapores altamente contaminados se filtraron 
por las hendiduras y otra parte salib al ex¬ 
terior porque el liquido radiactivo fue bom- 
beado por error a una sala auxiliar contigua 
no preparada para recibirlo. Finalmente, la 
situacibn se tomb critica cuando la gigantesca 
olla a presibn que es un reactor -paredes de 
acero de 30 cm de espesor- en un momento 
dado corrib el peligro de estallar: una burbuja 
de hidrbgeno supercaliente se habia instalado 
en la parte alta del reactor y los expertos 
tenian el temor de que, al disiparla, entrase en 
contacto con el oxigeno del aire y explotara. 
O que, perforando el piso de hormigbn del 
edificio y penetrando en el subsuelo, al hacer 
contacto con las napas de agua nos ofreciera 
el primer geiser radiactivo de la historia. 

Mientras los tbcnicos se ocupaban de 
hacer descender la temperatura en el interior 
del reactor, afuera las autoridades y otros tec- 
nicos trataban de enfriar los inimos de la 
poblacibn. La angustia habia cundido entre 



Energia Nuclear 


<,TODO BAJO 
CONTROL? 


los habitantes de la zona desde un comienzo, 
y a esa altura de los acontecimientos ya 
habian sido alertados para una posible 
evacuacibn masiva. Los nifios de edad 
preescolar y las mujeres embarazadas de Mid¬ 
dletown fueron los primeros en abandonar el 
pueblo, pues ellos resultan los mbs vulnerables 
ante los escapes de radiactividad a la 
atmbsfera -especialmente los fetos de menos 
de tres meses. 

En un principio, la NRC (National 
Regulatory Commission) determinb que 
deberia ser evacuada toda la gente situada 
dentro de un radio de 8 kms de la central 
averiada (unas 38.000 personas). Posterior¬ 
mente, al notarse que la situacibn se 
agravaba, se hicieron preparativos para exten¬ 
der las previsiones hasta un radio de mbs de 
30 kms, lo cual hubiera afectado a unos 
600.000 habitantes. “La gente se puso tan 
nerviosa que cada vez que escuchaban una 
sirena sonaban los telbfonos de las comisarias 
y los cuarteles de bomberos para averiguar si 
era que ya se habia iniciado la evacuacibn", 
declarb a la prensa el coronel O.K. Hender¬ 
son, coordinador de los planes estatales de 
evacuacibn. Ante la amenaza de mudanza 
masiva -que, por suerte, en definitiva no fue 
necesaria—, expresb otro encargado de la 
defensa civil: “Si hubibramos tenido que sacar 
a toda la gente al mismo tiempo esto hubiera 
sido un qui....o”. 

Sin embargo, no todas las declaraciones 
fueron tan directas y expresivas. Algunas 
resultaban paradbjicas; otras se contradecian 
entre si. Los principales directivos de la em- 
presa que tenia en servicio la central, 
manifestaron: “Este accidente no esta fuera 
de lo normal para este tipo de reactores. No 
fue inesperado. Se trata de una aberracibn 
normal. Lo mismo ocurrib dos o tres veces en 
1974 en la Unidad I, pero los tanques no se 
desbordaron”. En contraposicibn, las 
autoridades de la NRC no aparcntaban, como 
tales directivos, tener todo “friamente 
calculado": “Nosotros nos encontramos en 
una situacibn en la que nunca estuvimos an- 
teriormente", dijeron a la prensa. 

Lo cierto es que, pese a todas las 
declaraciones, los sistemas de seguridad 
previstos en caso de fallas terminaron siendo 
tan falibles como los hombres que los 
operaron y diseBaron. En determinados 
momentos, las radiaciones en el interior de la 
bbveda de hormigbn que protege al reactor 
llegaron a subir 1000 veces el nivel normal, 
cantidad suficiente para matar a un ser 
humano en 60 segundos. A pesar de que las 
autoridades aseguraban reiteradamente que el 
nivel de radiactividad en el exterior nunca 
alcanzb a representar una dosis peligrosa para 
la salud de la poblacibn, el Dr. Ernest Stem- 
glass, de la Univ. de Pittsburgh, afirmaba 
sobre el lugar, contador geiger en mano, que 
para el prbximo arto era de esperar un 
crecimiento entre el 5 y el 20% del indice de 


leucemia entre los nihos de la zona circundan- 
te. 











































umbral cuando las radiaciones estan im- 
plicadas. Una pequefla radiacidn, un pequefto 
mal; una gran radiacidn, un gran mal”. 

En estos momentos el caso Three Mile 
parece estar bajo control definitivo, y mien- 
tras llega la hora de los “quien, cdmo y por 
que” se espccula ya con la posibilidad, para 
cuando el combustible nuclear sea desmon- 
tado, de sepultar al gigante amenazador bajo 
miles de toneladas de hormigdn y olvidarlo. 
Pero es que el mundo podri olvidar Three 
Mile Island? 

Horas despuds de declararse el accidente, 
otra reaccidn en cadena fue provocada por la 
primera. Miles de manifestantes de todo el 
planeta se lanzaron a las calles con carteles 
que rezaban “STOP IT BEFORE IT STOPS 
YOU!” o “REMEMBER HIROSHIMA". En 
Japdn, grupos antinucleares sostenian que en 
su pais un accidcnte como el de Pennsylvania 
seria mucho mis peligroso, ya que es prac- 
ticamente imposible evacuar a la gente dada la 
gran densidad de poblacidn. En Brasil, otros 
grupos atacaron la adquisicidn de 8 reactores 
a Alemania diciendo que estos podian ser mis 
riesgosos que Three Mile. Luis Pinguelli Rosa, 
uno de los mayores especialistas brasileflos en 
seguridad de reactores nucleares, advirtid que, 
de producirse en Angra dos Reis (Brasil) un 
accidente como el que consiguid evitarsc en 
Estadoa Unidos. moririan i nmo d i ala m ente 


























tsburgh, en el cual quedaba cuestionada la 
tolerancia humana a los bajos niveles de 
radiactividad. Mancuso y otros dos cientificos 
publicaron en octubre de 1976 un estudio 
acerca de las muertes por cbncer en los 
trabajadores de la central nuclear de Hanford. 
La conclusibn principal de esa investigacibn 
(segun Nucleonics Week del 30/11/77 y 
29/12/77) es que “los trabajadores con cdades 
entrc 18 y 25 aftos, asi como tambien los que 
cuentan entrc 55 y 70. son unas 50 veces mas 
sensibles a los perjuicios por radiacidn -y por 
lo tanto al desarrollo de tumores- que el grupo 
de trabajadores con edades intermedias. A 
partir de estos resultados, se inlerpreta que los 
efectos de las radiaciones sobrc la poblacibn 
que vive cerca de las centrales nucleares 
podrian variar segun las edades de los grupos 
invoiucrados y que, adem&s, esos efetos 
podrian ser mucho peores de lo que hasta 
cptonces se suponia” 

U n reactor nuclear que produzca 1000 Mw 
de potencia electrica (capacidad 
generadora hoy dia frecuente) produce al 
mismo tiempo, cada aflo, tantos residuos 
radiactivos como el equivalente aproximado 
de mil bombas de Hiroshima. En medios tec- 
nicos esto se considera un alto nivel de 
desperdicios en relacibn al combustible em- 
pleado. Para el aflo 2000 se calcula en mis de 
un millbn de Megawatts la capacidad ins- 
talada de electricidad nuclear en todo el 
mundo; lo cual significa que en un solo aftb" 
habri que eliminar mis de un milldn de bonk, 
bas de Hiroshima en residuos radiactivos. Sin 
irnos Ian lejos, para 1985 la cantidad 



acumulaba de combustibles agotados se 
estima que alcanzari las 26.000 toncladas. 

iQui se esti haciendo acutalmcnte con 
los desechos? Por ahora simplemente se los 
acumula bajo el agua en piscinas de gran 
profundidad situadas en las inmediacioncs del 
edificio ael reactor. iQub se hari lucgo, 
cuando se sature la capacidad de esos 
dcpbsitos. o se corroan con el tiempo las ins- 
talaciones? En el caso de los reactotes de agua 
liviana existe la posibilidad de reelaborar parte 
de ese material para su nuevo uso como com¬ 
bustible nuclear. En el caso de los reactores de 
agua pesada tipo CANDU (como, por ejem- 
plo, nuestra central de Embalse, Cbrdoba) los 
desechos permanecen en las piscinas aguar- 
dando que en el futuro se disponga de ins- 
talaciones para el almacenamiento permanen- 
te' y defimtivo de los mismos, purs no esti 
contemplada su reelaboracion. 

Respecto al destino final de los residuos 
se han- pensado sucesivamentc varias 
soluciones: enviarlos en cohetes al sol; 
sumergirlos en los fondos oceinicos; en- 
terrarlos en minas de sal o en profundos 
tuneles excavados en terrenos rocosos. Salvo 
la ultima variante, que actualmentc se con¬ 
sidera la mejor, las demas fueron desechadas 
por no ofrecer suficientes garantias. 

La solucibn ideal hubiere sido despachar 
los desperdicios al sol, pero eso en realidad 
seria como escupir al cielo: defallar un lan- 
zamiento, el “regalo" podria caernos en un 
ojo -una ciudad, por ejemplo. La segunda 
solucibn se dcscartb debido a otro incon- 
veniente: la corrosibn de los containers 
(recipientes) de almacenamiento por el agua 


L a industria nuclear esti sien- 
do cuestionada en los , 
Estados Unidos desde 
mucho antes del accidente de 
Three Mile Island. A las 
discusiones publicas sobre cbmo y 
dbnde guardar los desechos 
radiactivos, a las polimicas 
generadas en el Congreso por el 
informe Mancuso (ver nota an¬ 
terior), en marzo pasado se 
agregb la amplia difusion hecha 
por la prensa norteamericana del 
juicio iniciado por la familia de 
Karen Silkwood contra la empresa 
Kerr-McGee. En 1974, Karen 
Sikwood. de 28 aitos, se habia 
conlaminado con plutonio mien- 
tras trabajaba en los laboratorios 


de la f'abrica de barras com¬ 
bustible para reactores nucleares 
instalada por la corporation Kerr- 
McGee en Oklahoma. En cuanto 
advirtio que su vida corria serio 
peligro -el plutonio es 20.000 
veces mis mortifero que el veneno 
de cobra-, Karen empezb a reunir 
evidencias de su estado de salud 
con el fin de reclamar ante la em¬ 
presa. Nueve dias despues de 
anunciar su situacibn a sus em- 
pleadores, ella arreglo una en- 
trevista con un redactor del Times 
para hacer saber a la opinion 
publica su caso. Cuando estaba 
yendo a encontrarse con el 
periodista, llevaba en su auto 
todos los documcntos y analisis 


que probaban su contaminacibn. 
Nunca llego a destino: murib en el 
trayecto en un accidente de trin- 
sito y los documentos 
desaparecierbn. En la autopsia 
que le practicaron se determinb 
que llevaba en sus pulmones el 
doble de plutonio necesario para 
contraer, incvitablemente, cincer. 
La familia Silkwood inicio el 
juicio por 11,5 millones de dblares 
alegando que la corporacion Kerr- 
McGee es responsablc de que 
Karen haya sido expuesta a 
niveles peligrosos de con¬ 
taminacibn por plutonio. 
Ademis, el abogado de la familia 
declarb que la demanda tiene por 
objeto "parar de una vez por todas 


este modo de proceder en esa in- 


A quellos que crean la energia 
realizan una contribucibn 
indispensable a la grandeza 
de la nacibn. Pero aquellos que 
cuestionan la energia realizan una 
contribucibn tanto mas indispen¬ 
sable: debido a ellos se puede 
determinar si nosotros usamos la 
energia o la energia nos usa a 
nosotros". John F. Kennedy. 

M ientras abn no habia pasado 
el peligro en la central 
nuclear de Pennsylvania, el 6 
de abril se produjo en la central 
dc Gravelines, Francia, un ac¬ 
cidente casi identico al de Three 
Mile Island. Por suerte, el nuevo 



10 


















percance ocurno antes de ser 
cargado ei reactor con com¬ 
bustible nuclear, durante una 
prueba de ensayo efectuada para 
verificar el funcionamiento del 
sistema de refrigeracibn. Al 
bloqucarse una valvula, se rompio 
la membrana dc seguridad y se 
derramaron 50 m3 de agua no 
radiactiva en el edificio que aloja 
al reactor. La central atbmica de 
Grevelines esta situada a 250 kms 
al norte de Paris y se preve -pocos 
accidentes mediante- que entrara 
en servicio el aflo proximo. 

E l departamento de Salud 
Publica del condado de Jef¬ 
ferson, Colorado, Estados 
Unidos, acaba de publicar un in¬ 
forme donde se detallan los casos 
df canceres entre las personas que 
viven en las inmediaciones de la 
fabrica de armamentos nucleares 
de Rocky Flats. El estudio guber- 
namental reveld que las 
emanaciones corrientes de 
plutonio que salen de la fabrica 
son transportadas con mayor 
frecuencia hacia el este de la 
misma, ya que esa es la direccidn 
predominante de los vientos en la 
zona. En un radid de 20 kms de la 
fabrica, los casos de cancer son al 
este un 24 por ciento superior que 
al norte, mientras que en un radio 
de 30 kms ese porcentaje desciente 
a un 8 por ciento, aunque siempre 
es mas frecuente la aparicion de 
cbncer en la direccidn dominante 


N o obstante que el accidente 
ocurrio hace tres ados, en 
enero de 1976,. muy poco se 
ha dicho o publicado sobre el ac¬ 
cidente que costd la muerte a dos 
trabajadores de la central atomica 
de Jaslovske Bohunice, en 
Checoslovaquia”, dice un informe 
firmado por Arnold Keilberth, 

' corresponsal en Praga de 
Nucleonics Week (1/2/79), respon- 
sable scmanario especializado de 
la industria nuclear. Segun las 
fuentes . recabadas por esa 
publicacion, el accidente se 
produjo mientras el reactor de 
sdlo 150 Mw estaba siendo 
recargado de combustible nuclear. 
“Durante la maniobra dos hom- J 


bres msertaron combustible cuan- 
do no corresponds y una de las 
barras fue soplada’fuera del reac¬ 
tor con un chorro del refrigerante 
002. Los trabajadores desaten- 
dieron las normas de seguridad y 
abandonaron la zona de seguridad 
antes de lo debido. Como no 
pudieron alcanzar la salida de 
emergencia a tiempo, los dos 
murieron. Lo que no se pudo 
averiguar es cual fue exactamente 
la causa de los decesos: si por el 
calor del refrigerante, por las 
esquirlas volantes o por las 
radiaciones”. De todos modos, se 
espera que este mes de mayo ya 
este funcionando a pleno la 
segunda central atomica 
checoslovaca, de 440 Mw, ins- 
talada junto a la anterior. Mismo 
en Jaslovske se encuentran en 
construccibn avanzada tres cen¬ 
trales mas que, con la ayuda 

srmultaneamentc en servicio a 
fines de 1980. 

T ermtna diciendo en su sec¬ 
tion editorial el matutino La 
Nation del 12/4/79: "El 
crecimiento demografico y el 
desarrollo industrial han ido 
haciendo cada vez mbs complejo 
el problema de la elimination de 
residuos, para el cual, sin em¬ 
bargo, no faltaron soluciones mbs 
o menos adecuadas. No ocurrib lo 
propio con los problemas que en 
tal sentido trajeron aparejados los 
avances tecnolbgicos de la era 
nuclear. La eleccion de lugares 
idbneos corao depositos de 
desechos atbmicos no ha sido 
hasta el momento totalmente 
satisfactory, pues ni siquiera las 
profundidades ocebnicas ofrecen 
suficientes garantias de seguridad. 
Ahora la lejana isla de Wake - 
posesibn norteamericana en el 
Pacifico y protagonista de 
episodios notorios durante la 
ultima contienda belica- emerge 
como una factible solucion del 
problema. Si el Japbn acepta una 
propuesta de los Estados Unidos, 
dentro de cinco ados la isla se 
convertira en un imenso basural, 
no ya de inocentes residuos 
domicitiarios, sino de ominosos 
desperdicios nucleares”. 

O fictatmente se declararon 
trece accidentes sucedidos 
durante 1978 en los 71 reac- 
tores nucleares comerciales que a 
la fecha funcionan en EE.UU. 
Entre dichos accidentes se cuentan 
roturas de conductos de 
regrigeracibn BWR y la ex- 
posicibn de dos trabajadores a 
alias dosis de radiacion. La 
estadistica no incluye las averias 
que durante el mismo periodo 
pudieron haberse producido en los 
otros sectores de la industria 
nuclear, tales como las plantas de 
laboreo y trituracion del uranio, 
las plantas de enriquecimiento de 
combustibles nucleares, los cir- 
cuitos de transporte de material 
radiactivo, los depositos y las 
fbbricas de armas atomicas, las 
plantas de armado de satelites y 
submarinos nucleares, los reac- 
tores experimentales, etc. 
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nar. Las minas de sal son, en este sentido, 
muy seguras, pues constituyen los lugares dei 
planeta geologicamente mas secos, ya que alii 
no ha llovido ni aparecieron napas de agua 
por cientos de miles de aftos. Sin embargo, 
parece que tampoco ofrecen todas las 
garantias debido a la posibilidad de 
terremotos. 

Como algo debe hacerse -y bien pronto- 
las compaflias productoras de energia nuclear 
ultimamente estarian prefiriendo una solution 
carisima pero relativamente segura: el entierro 
estilo faraonico en roca viva. En Suecia han 
desarrollado un procedimiento que consiste en 
encapsular_ los residuos primero en vidrio y 
luego- colocarlos en “sarcbfagos” de acero 
cromo-niquel. Se esperan 30 aflos para' la 
disipacion inicial, y recien entonces los 
' tchos se entierran en una camara excavada 
a roca primaria cristalina a 300 mts bajo 
tierra, previo recubrimiento del sarcdfago con 
gruesas capas de plomo, titanio, arena de 
cuarzo y bentonita. Si no se producen tem- 
blores geoldgicos imprevistos que faciliten la 


El funcionamiento de una 
centraI nuclear se basa en el 
Sfendmeno de que cuando un 
beutrdn es capturado por el 
j micleo de un dtomo de material 
fisionable, el dtomo se escinde o 
fisiona. La energia catdrica 
liberada por este proceso es 
apro'vecbada en los reactores de 
polencia para producir vapor de 
agua que, a su vez, acciona una 
turbina y genera electricidad. 

El material combustible 
(generalmente uranio-235) se en- 
cuentra emplazado en forma de 
barras o agujas en el micleo del 
reactor y sumergido permanen- 
temente dentro de un baflo de 
agua en circulacidn -que, segun la 
modalidad, serd "liviana" o 
■"pesada”, El agua cumple las 
funciones de moderar la reaccidn 
en cadena que se produce en el 
reactor y de refrigerar el mismo 
transportando el color producido 
por las reacciones del combustible 
hacia un recipiente que tambiin 
contiene agua en circulacidn. Este 
ultimo recipiente es el lugar donde 
se produce el vapor necesario para 
impulsar las turbinas del 
generador eldctrico, a la salida del 
cual el vapor es recondensado y 
vuelto a enviar por bombeo hacia 
tl recipiente productor de vapor, 
v asi sucesivamenle. 

Como se ve en la figura, el 
agua del circuito del reactor que 
.efrigera el micleo, o circuito 
primario, permanece con- 
unuamente separada del circuito 
de vapor, o circuito secundario, 
•por intermedio dei generador de 
vapor que actuarla como inter- 
cumbiador de color. Esto se 
diseda asi a los efectos de que el 
agua radiactiva del circuito 
primario deba salir, por evidentes 
razones de seguridad, del edificio 
de hormigdn que contiene al reac- 

En la parte superior del reac¬ 
tor se hallan emplazadas unas 
barras de materiales especiales 
(boro, cadmio) l la mad as "barras 
de control". Estas barras pueden 
ser oportunamente accionadas, 
por comando a distancia, para 
penetrar en el micleo del reactor y 
aislar los elementos combustibles , 



entre si con el fin de detener o 
regular la reaccidn del mismo. 
Ademas, en los react ores como el 
de Three Mile Island, el agua del 
circuito primario es mantenida a 
un nivel alto de presidn para 
evitar la ebullicidn y consiguiente 
evaporacidn del liquido. Existen 
modalidades en las cuales el agua 
del circuito primario permanece a 
la presidn atmosfirica, siendo 
continuamente evaporada y 
recondensado dentro del mismo- 
circuito primario. Estos son los 
reactores llamados BWR (Boiling 
Water Reactor), a diferencia de 
los de agua a presidn PWR 
(Pressurized Water Reactor). 

Por otra parte, existen dos 
formas diferentes de 
"dosificacidn" del combustible. 
Ciertas centrales (Atucha, por 
ejemplo) funcionan con el 
llamado uranio "natural"; en 
ellas la proporcidn de U-235 es 
aproximadamente la misma que la 
que encontramos en la naturaleza 
-alrededor del 1,5%. Otras cen¬ 
trales (Three Mile Island, por ej.), 
principalmente utilizadas en 
EE. UU. y Europa, funcionan con 
uranio "enriquecido". Por medio 
de un procesamiento industrial 
muy complicado, y que requiere 
una infraestructura tecnoldgica 
muy desarrollado, se eleva la 


proporcion natural de U-235 del 
combustible nuclear hasta can- 
tidades que varlan entre un 3 y un 
40%. Las centrales dei primer 
tipo utilizan agua pesada como 
moderador y refrigerante, mien- 
tras que las segundas emplean 
agua liviana. Podemos afirmar 
que las centrales que funcionan 
con uranio natural y agua pesada, 
como la de Atucha, son mucho 
menos peligrosas desde el punto 
de vista de la polucidn radiactiva 
que las de uranio enriquecido y 
agua liviana. Estas ultimas, en 
cambio, tienen, respecto de las 
otras, las ventajas de una mayor 
"tasa de combustidn", lo que 
significa que el combustible seria 
mejor aprovechado. Es de remar- 
car asimismo que los paises que 
poseen plantas de enriquecimiento 
de uranio estin en condiciones de 
fabricar explosivos atdmicos -que 
requieren enriquecimientos de! 
orden de! 80 o 90%. 

Las instalaciones que se em¬ 
plean en el ciclo del combustible 
nuclear se encuentran dispersas 
aun dentro de un mismo pais, por 
to que los materiales radiactivos 
en sus diversas formas deben ser 
transportados a veces largas 
distancias. El volumen de! tran- 
sporte de dichos materiales ha 
crecido y continua creciendo a I 


mismo ritmo dei desarrollo de la 
industria nucleoelictrica. Este 
transporte se efectita mediante 
camiones, Irenes y buques. Para 
1980 se calcula que Estados 
Unidos solamente trasladari unas 
4000 toneladas de material radiac- 
tivo, sin contar los acarreos de 
minerales de uranio brulo y semi- 
tratados provenientes de las minas 
de extracciOn, residuos de diferen¬ 
tes niveles de radiacion, elemen¬ 
tos radiactivos de uso medico e 
industrial, materiales de uso 
militar, etc. 

Se estima que de producirse 
un accidente de criticiHad durante 
el transporte, esparciria una dosis 
de unos 500 rems al medio am- 
biente en los alrededores del ac¬ 
cidente (la dosis mixima ac- 
tualmente considerada no 
peligrosa seria, para un adulto, de 
0,5 rem/ado). Los containers en 
que son transportados los 
materiales y desechos radiactivos 
son disedados respetando estric- 
tas normas de seguridad dictadas 
por la OIEA (Organizacidn Inter- 
nacional de Energia Atdmica), 
normas que siendo estrictamente 
respetadas disminuyen a un 
Infimo porcentaje las 
probabilidades de filtraciones por 
roturas en caso de accidentes. 

Los constantes traslados de 
un punto a otro del planeta 
establecen una red mundial inter-- 
conectada que, al atravesar cen- 
tros poblados y vlas de uso 
corriente, tedricamente aumentan 
los riesgos -ya no de filtraciones 
por roturas sino, por ejemplo, de 
extravlo accidental de los 
materiales radiativos. En el curso 
del ado pasado se dio el caso de 
que fueron encontrados en 
Argelia nidos jugando al costado 
de una ruta con elementos radiac¬ 
tivos provenientes de instrumentos 
de investigacidn para el sondeo 
petrollfero; los nidos tuvieron que 
ser atendidos en un importante 
centro de decontaminacidn 
francos. Si bien en los traslados se 
toman todas las precauciones 
necesarias y reglamentadas. Three 
Mile Island parece haber 
demostrado que hay un gran 
trecho entre la teorla y la prictica. 
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filtracibn radiactiva y la consecuente con- 
taminacibn de las aguas subterrbneas, los 
desperdicios podran dormir alii seguros por 
un tiempo quc osciiaria enlre 500 y 1000 ados. 

A las dificultades tbcnicas de este 
procedimiemo se aftade, para tornarlo aun 
mas costoso, la necesidad de cfectuar todas 
las operaciones, traslados y almacenamiento 
previo de 30 aftos bajo fuerte vigilancia, cosa 
de impedir que algun comando terrorista 
llegue a apoderarse de un solo container y 
pueda descncadenarse un temblor de tipo 
nada geolbgico, precisamenle. 

Por otra parte, muchos ultimamente han 
empezado a plantearse la siguiente pregunta: 
iQue se va a hacer con los reactores cuando 
dentro de 30 aflos, a lo sumo 40, caigan en 
desuso? Sometidos a un intenso bombardeo 
de neutrones, los materials de una instalacion 
nuclear se vuelven radiactivos durante el tiem¬ 
po de vida de la estructura. Cuando venza el 
periodo de actividad de una central atomica, 
sus instalaciones se convertirin en un inmenso 
desecho radiactivo, una especie de Caballo de 
Troya obsequiado a las futuras generaciones 
por la necesidad de energia-a-toda-costa de las 
actuales. Para desembarazarse del “equino” 
habra que gastar una buena suma de dinero: 


alrededor del 20 por ctento del invertido 
inicialmente para hacerla funcionar. (Aca 
seria necesario aclarar que todos los gaslos 
referentes a la industria nuclear aumentan 
aflo tras aflo, a valores consumes. Casi siem- 
pre en la industria nuclear se superan con 
creces los presupuestos inicialmente previstos). 

“La energia nuclear es la unica tecnologia 
energetics que involucra un altisimo costo de 
capitalizacibn al comienzo del ciclo del com¬ 
bustible y al final del cldo del combustible", 
seftala un estudio reciente del Comitb de 
Operaciones de la Cimara de Representantes 
de los Estados Unidos. Un argumento que 
siemprc esgrimicron los defensores de la 
energia nuclear fue que bsta resulta barata 
comparada con las otras... claro que con- 
siderando en los calcuos casi exclusivamente 
los costos directos. No todos piensan en los 
diversos costos indirectos: gastos en salud 
publics e investigaciones sobre cancer, gastos 
terminales de tratamiento de las instalaciones 
vencidas, gastos aun insuficientcmente 
evaluados de almacenaje permanentc de los 
desechos sblidos, etc. Hablando en tbrminos 
estrictamente econbmicos, la industria nuclear 
poco a poco se estb pareciendo a una 
hipoteca: el bien hipotecado es todo cl planeta 
Tierra y quiza costara no pocos esfucrzos 
levantarla. 

En este sentido, el tan promocionado ac- 
cidente de Three Mile podria sign i Hear en el 
futuro el inicio de una nueva era. Del mismo 
modo que la crisis del petroleo de 1974 le dio 
un impulso a la energia nuclear, este accidente 
puede transferee su fuerza a la energia solar, 
pues, tomando en cuenta todas las implican- 
cias, cada vcz estb resultando com- 
parativamente mbs barata y deseablc la con¬ 
version fotovoltaica de la energia del sol. 

Josb Luis D'Amato 
Ricardo Orquera 
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ii GUERRA EN EL 
PLANETA DE LOS 
SIMIOS MARINOS!! 


1986: Un simpatico hobby infantil se ha 
convertido en problema mundial de alto 
nivel. Una historia de ”Mascota-ficcion 



El doctor Florentine Nebbiolo carraspeo. 
“Tenemos un serio problema, seiiores. Las 
ciudades estdn sobrepobladas por estos, 
estee... ‘animalitos’ y su indice de crecimiento 
es cada vez mas alto. Desde que decretamos la 
construction de las Piletas Centrales,, los de la 
Liga Ecoldgica han comenzado una campafla 
muy activa, organizando manifestaciones y 
emitiendo comunicados a la prens.a Por 
supuesto, la prensa que no ha comprado La 
Empresa aprovecha para ensaftarse, acusan- 
donos de cosas tan dispares como 
‘desquilibrar el biosistema’ y ‘monopolio de la 
zoologia’. Es necesario que arribemos a una 
decisidn con vistas a largo plazo, porque 
nuestros abogados ya no saben c6mo respon¬ 
der a las acciones legales y las computadoras 
anuncian, en su cdlculo prospective, la 
necesidad de inversiones crecientes en el cam- 
po del control de la natalidad, antes de que el 
producto se abarate como consecuencia de su 
proliferacidn. Sabemos que hay varios 
laboratories clandestinos elaborando alimen- 
tos y preparando una distribucidn relampago 
a precios mucho menores que los nuestros. 
Espero sus respuestas seiiores. Creo que son 
concientes del peligro”. 

Hubo un largo y pesado silencio. El 
habitual clima de euforia de la Sala de Direc- 
torio habia sido substituido por una angustia 
casi palpable. 

Como siempre, Nelson Armeniz, el 
Creativo, espero unos minutos para dar 
dramaticidad a su solucidn. Relajadamente 
estirado en su silldn de cuero y acero 
inoxidable, las manos juntas sobre la corbata 
de seda azul-fondo-de-mar, habld, sin siquiera 
mirar a su alrededor, a un docena de gerentes 
ansiosos. “Habrd que empezar a producir una 
linea de peces pequeilos que se coman a los 
M.M. Es elemental”. 

"No es tan fdcii, Armeniz, no es tan 
fdcii. Los chicos han desarrollado.una depen¬ 
dence afectiva con los bichitos y seria muy 
dificil convencerlos de que hace falta un 
pescadito que se los coma”. 

“Si los hemos convencido de que los 
bichitos estos son simpdticos, no veo porqud 
no aceptaran un pescadito que, despues de 
todo, es un animalito lindo. Busquemos 
alguna especie colorida, de esos tropicales con 
largas colas...” 

"Tomard tiempo. Los peces tardan 
mucho en desarrollarse. Ademds, hace falta 
localizar la especie, juntar sus huevos, em- 
paquetarlos, etc. La campafla publicitaria sola 
tomaria seis meses. En ese lapso, el oxigeno 
del aire descender* un 4,8%, la putrefaccidn 
de los extrementos de M.M. estard en un 
estado muy avanzado, y las Grandes Piletas 
no dardn abasto”. 

“iY que propone usted, seilor Glencoe?” 
preguntd irritado el Creativo. 

“Desaparecer. lr abandonando los mer- 
cados que ya estdn saturados, y dejar a los 
gobiernos que resuelvan el asunto. Despues de 
todo, nos quedan aun los palses de Africa del 
norte y Asia, incluyendo el enorme mercado 
chino”. 

“Pero algunos gobiernos pueden verse en 
problemas serfos, y no nos dejardn escapar 
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fdciimeatc”. Un etcatofrio recornO a lot 

presentes. “Cuando deban exterminar a los 
bichos, millones de chicos y jdvenes se enar- 
decerdn, y usted sabe lo que pasa con esas 
cosas. Ademds, yo creo que todavia hay 
posibilidades en nuestro mercado actual. Lo 
que se requiere es imaginacidn y una mediana 
inversidn publicitaria. El profesor Nebbiolo 
deberia estudiar la posibilidad de una manera 
de controlar la natalidad de los M.M., que 
podamos producir en nuestros laboratories de 
inmediato, mientras investigamos el nuevo 
producto, los pescaditos de colores. iQue 
opina, Nebbiolo?”. 

“Si... estee... bueno', creo que debe 
haber alguna bacteria que esterilice a los 
animalitos, puede ser. Habrd que estudiar las 
consecuencias de desarrollar excesivamente 
una nueva especie de bacterias. El 
ecosi stema..." 

“|Md que ecosistema! iC6mo no se dan 
cuenta qu{ es un negocio que no tiene limites? 
Des'puds venderemos algo que combata a las 
bacterias. Y despuds algo que combata a eso,. 
y asi infinitamente. Lo importante es preveer 
todo antes que los laboratories clandestinos 
salgan con el producto, o el gobierno piense 
que el asunto se nos estd yendo realmente de 
las manos; todo esto lo debimos calcular 
desde el principio!”. 

“Seflor Armeniz, creo que debe calmarse. 
No estd demds recordarle que su rol se limita 
a proponer ideas. Si bien que usted, antes d« 
tomar el mando de nuestra campafla, era un 
simple redactor publicitario, y que su fortuna 
personal recientemente adquirida estd muy 


ligada al destine de lot M.M. Pero si desea 

.conservar su puesto, debe respetar tanto a 
nuestro Vicepresidente,. el Seflor Glencoe, 
-como al inventor del proceso bioldgico, el doc¬ 
tor Nebbiolo". Rodriguez Merida habld con’ 
seriedad y dureza. Antes de sentarse murmuro 
en alta voz, para que lo oyeran: “Hay muchos 
jovenes ingeniosos en el mundo que pueden 
inveiitar publicidades. Nosotros tenemos las 
marcas registradas y el capital”. Armeniz sintio 
que no podia achicarse. Siempre habia 
demostrado seguridad en el Directorio. 
“Perddn, seflores, pero meparece que estoy 
viendo nuestro "future muy claramente. Creo 
que es mi deber llevarlos mds alld de las cifras 
y los problemas aparentes, hacia la visidn de 
millones de niflos jugando a que son Dios, 
creando vida y destruyendola mediante otra 
vida, aprendiendo edmo las especies se 
alimentan las unas de las otras, comprando 
renacuajos y atmejas para’ que vivan en sus 
pequeflos ecosistemas caseros, aprendiendo el. 
ciclo reproductive de los peces tropicales...” 

“Pero, <,y Ias“Grandes Piletas? iOpina 
usted que debemos sembrarlas de especies 
diferentes, sin tener en cuenta el peligro de 
que se desaten epidemias en plena ciudad?”. 

“Y los de la Liga? iQue hacemos con 
ellos?. No aceptan nuestras donaciones y 
estdn dispuestos a acabar con nosotros. 
Tienen sus abogados y sus influences...”. El 
Directorio estaba verdaderamente asustado. 
“Yo creo que la propuesta de Glencoe es 
razonable, si podemos arreglar con los 
gobiernos que destruyan los animates 

























aduciendo peligro national. Nosotros 
desapareceremos, simplemente. Ya hemos ex- 
plotado bastante las posibilidades de la idea. 
Creo que seguir es peligroso iQue opina el 
resto del Directorio?” 

Jarvison y Marcall estaban de acuerdo. 
Softmind asintib quietamente desde la 
cabecera de la mesa. Y Averman dudaba. 
Armeniz comprendib que sus minutos dentro 
de la Corporation estaban contados. Se lanz6 
al contraataque, tratando de parecer 
razonable, a pesar de que ardia de mie do y 
rabia. “iHan calculado cubnto nos saldr? 
arreglar con los gobiernos?. <,Y los gobiernos 
que se nieguen?. No tienen porque aceptar la 
pesada carga de pelearse con sus propios 
hijos. Yo creo que la investigacibn del control 
de la nataiidad y la creacibn de un nuevo 
equilibrio ecolbgico en las Grandes Piletas 
req'uerira menos inversiones y entranara 
riesgos menores para todos. Todavia podemos 
salvar el buen nombre de la corporacibn de 
Ciencia Educativa y continuar el negocio, 
quizes con mejores controles. Nuestro error 
fue pensar sblo en la ganancia rbpida, ven- 
diendo todos los bichitos y peceras que 
pudieramos, en vez de diseflar un programa a 
largo plazo que previera la fabricacibn 
progresiva de un supuesto Ecosistema 
Educativo Casero. Pero aun estamos a tiem- 
po”. 

MIENTRAS TANTO, NO LEJOS DE LAS 
OFICINAS DE LA CORPORACION... 

“iQub hacemos, sefior director?” 

“A ver, expliqueme bien la situacibn” 

“Bueno, hace mas de quince aflos que los 
animalitos se venden en todo ei mundo. A 
principios de la decada del setenta se empezb 
a popularizar el sistema de los sobrecitos y las 
peceras, y ya en el 78 unos ingeniosos argen- 
•ti’nos inventaron ?a pecera de aumento, porque 
como los bichitos son muy pequeiios... Lo 
dembs fue muy rbpido. Cuando se fundb la 
Corporacibn, que monopolizb toda la 
publicidad y distribucion mundial, empezaron 
a manejarse cifras realmente grandes. En 1983 
sesenta millones de chicos en todo el mundo 
tenian su pecera especial, su decoracibn, 
iluminacibn, aparato para producir ruidos de 
naturaleza, etc. Se imagina usted que cientos 
de empresas de todo el mundo dependen de la 
suerte delos oicmtos. bn iy»4 se'criaron las 
Grandes Piletas Publicas de Aumento,. para 
que la gente pudiera seguir las evoluciones de 
los animalitos durante el dia, fuera de sus 
casas. Eso requirib la construccibn de esas 
enormes lagunas artificiales, empleados de 
mantenimiento, etc. Ademas, el volumen de 
dinero que la Corporacibn ha destinado a 
publicidad es, en estos ultimos aflos, mayor 
que el- de algunas fbbricas de autombviies y 
aparatos de audio. Nuestro propio peribdico 
contiene, diariamente, dos o tres pbginas de 
publicidad relacionada con los M.M. 

Por otro lado, tanto la Liga Ecolbgica, 
como los partidos opositores de varios pajses, 
han convertido a los animalitos en tema de 
debate nacional, aprovechando el reciente 
descubrimiento de que transforman el oxigeno 
en dibxito de carbono, poniendo en peligro la 
atmbsfera. Pero es mucho dinero el que estb 
en juego. 

Algunos gobiernos los han prohibido, 
otros' han puesto limites a la venta y 
publicidad, pero en casi toda Europa y 
America el fenbmeno si’gue creciendo. Un, 
reciente estudio opina que las generaciones 
mbs jbvenes, desde los cinco a los diez aflos, 
son el sector menos explotado del publico 
consumidor. Y los niftos de esa edad son mbs 
ahora que en ningun periodo de la historia. 
Hace diez aflos la produccibn para jbvenes se 
centraba en la franja que va entre los trece a los 
veinte aflos, y por lo tanto las empresas que 
mbs raprdamente crecian eran las que 


fabricaban discos, equipos de audio,, motos, 
ropa deportiva, etc. La Corporacibn previb, 
hace tiempo, el cambio en el mercado, y 
aprovechb los bichitos estos”. 

“iTodo esto pensaba poner usted en su 
nota?”, preguntb el director mirando fijamen- 
te a Anderson, el periodista mbs sagaz del 
Washington Informer, “4N0 le parece que 
bone en peligro esas tres pbginas diarias de 


publicidad que usted mismo mencionb?. 
Vamos a esperar un poco mbs el desarrollo de 
los acontecimientos. Usted limitese a informar 
sobre las reuniones de directorio en la Cor¬ 
poracibn, y las declarations de la Liga. Al 
fin de cuentas, somos un medio- de infor- 
macibn objetivo, no un manifiesto 
ecolbgico”. 

“SI, seflor”. 


1979: La feroz batalla publicitaria alrede- 
dor de los “Monos MarinosUna histo¬ 
ria de “Mascota-verdad”. 



“A partir de ahora, tenemos que poner 
‘Industria National’ en cada sobrecito”, se 
quejaba la seflora Elsa Aguirre en el local 24 
de la Galena Apolo, cuartel general de la in- 
vasibn de monos marinos. “Cada vez nos 
joroban mbs, porque dicen que los bichitos 
son articulo de lujo, no de primera necesidad 
como los utiles 0 el guardapolvo”. “Pero si es 
un hobby lindo para los chicos”, la alienta un 
hombre que se acercb interesado en 
diitribuirlos por la-zona de Bahia Blanca. 
“Sabe, allb ni los conocen, porque usteaes 
hacen propaganda solamente en los diarios de 
la capital”. 

Mientras tanto, en una pecera, cientos de 
bichitos corretean por el agua, impulsandose 


con unas primitivas patas amontonadas en la 
parte delantera, y una larga cola que les sirve 
de timbn. Los bichitos, que crecen 
naturalmente en las lagunas de agua salada, 
miden apenas medio centrimetrb. Y hay que 
mirarlos con lupa. Hasta ahora se llamaban 
“Artemias Salinas” y sblo Servian para 
alimento de los peces de las lagunas. Pero el 
ingenio de Harold Braunhut (un nor- 
teamericano que tuvo la idea de patentar la 
“vida instantbnea”), los convirtib en Sea 
Monkeys, lanzbndolos a la primera plana del 
Ujundo del espectaculo, mediante una hbbil 
campafla publicitaria. En realidad, con el 
mismo metodo se podrian vender mosquito?, 
0 bichos bolita; sblo hace falta cambiarles el 
nombre por alguno mbs simpatico, imagihar 
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una serie de “entretenidas habilidades’ 7 a par- 
tir de las costumbres del bicho en cuestibn, y 
fabricar un llamativo cartdn con dibujos de 
maravillosos mundos de armonia biologica. 
Imagfnese usted: este “helicdptero de verano” 
que los cientificos llaman “mosquito", es 
capaz de atravesar una tela o un cuero 
humano para comer su rico manjar! jTengalo 
hoy en su casa y vdalo volar, zumbando 
alegremente!. Por supuesto, cuando la Tran- 
science Corporation de Nueva York, le did a 
Olga Rebisso, Yamil Abraham, y Alberto y 
Susana Ashabar el permiso para distribuirlos 
en la Argentina con el mismo nombre nor- 
teamericano de Sea Monkeys, el rebusque por- 
tetio no tardo en aparecer. Rapidamente 
surgieron los “Monos Marinos” .de la seflora 
de Aguirre, que segun reza la propaganda, 
“son avalados. por una prestigiosa empresa 
national, que se esmera en desarrollar con- 
diciones dptimas de vida para los animalitos, 


en constante estudio de la fdrmula cons¬ 
titutive y de los procedimientos de' 
fabricacidn”. No sdlo eso: “Las mascotas 
hacen saber, tambien, que habra muy pronto 
concursos y competencias de exito entre los 
entusiastas criadores de Monos Marinos, en 
cuanto a la calidad, tamaflo y destreza de los 
mismos”. Aunque los folletos y el “Manual 
Oficial de los Monos Marinos” anuncian que 
se puede verlos “cobrar vida” ante nuestros 
ojos a partir de “cristales quimicos inofen- 
sivos”, en realidad el contenido del cartoncito 
con tres o cuatro boisitas (segun se trate de la 
version “national” o “importada”), es el 
siguiente: El primero anuncia “Purifkador de 
Agua”, y contiene en realidad huevos secos de 
Artemias Salinas recogidos en la laguna de 
Pehuen Provincia de Buenos Aires (los 
nacionales). El segundo dice “Vida Ins- 
tantSnea” y contiene sal gruesa molida y 
algunas algas microscbpicas. El tercero, 


‘Plasma” o “comida”, trae mis algas, sal, y 
algunas bacterias. O sea que se trata de sim¬ 
ples huevos de Artemia, que estan capacitados 
para permanecer por decenas de aflos en vida 
latente, y vuelven a crecer al ponerlos eh con- 
tacto con el agua. Es cuestibn de ir con una 
pala al borde de la laguna salada y recoger 
huevos secos, ensobrarlos y venderlos. El 
precio del carton initial con los huevos oscila 
entre 10.000 y 30.000 pesos ley, aunque ya 
salieroq los “Bebes de Mar” a 4.900 pesos,.y 
los “Cabaliitos de las Lagunas Pampeanas”, 
a 3.500. Por supuesto, despues se vende el 
“alimento especial” en sobres, a $ 3.900. 

La batalla publicitaria de las Artemias 
fue realmente interesante, Al principio, los 
“Sea_ Monkey s". s e. .declaraban “unico 
distribuidor autonzado”, mientras que los 
“Monos.” aseguraHn sii orgullo nationalism: 
“En la Argentina, una Empresa Argentina, 
asesorada por cientificos tambien argentinos, 
con mano de obra y materia prima tambien 
argentina...”. Con respecto a su alimento, 
“Monos Marinos” asegura tambien que: “en 
defensa de la especie, dicho alimento sirve 
para animalitos argentinos y extranjeros. Y 
esto es importante, pues cabe suponer que 
productos similares llegados del exterior no 
tienen previsto en nuestro pais el suministro 
del vital alimento” 

La Direction Nacional de Lealtaa 
Comercial decidio , a mediados de abril, 
“verificar la promotion y comercializaciOn” 
tanto de los “Monos Marinos” como de los 
“Sea Monkeys” porque en sus avisos, 
displays de venta y folletos de instrucciones 
“figuran dibujos de animates acuaticos con 
caracteristicas humanas, creando falsas expec- 
t'ativas y una imagen distorsionada que no 
guarda ninguna semejanza con el crustaceo ar¬ 
temia salina, que seria el real producto 
ofrecido, induciendo a error o confusiOn .al 
publico”. Y mbs adelante dice: "En con- 
secuencia, se dispuso el cese publicitario de 
ambos productos”. 

Al dia siguiente, un anuncio en el Clarin 
proclamaba: “|Basta de engaiios importados! 
Estos son los “cabaliitos” de las lagunas 
pampeanas. Son argentinos y asombran al 
mundo”. Figuraban en la publicidad un par 
de dibujos de una especie de delfin con som¬ 
brero de gaucho y litigo, bajo el cual se leia: 
“Representation grafica caricaturizada de Ar¬ 
temia Salina”. Habia tambien un dibujito 
jjarecido a una artemja, y se aclaraba: 
“variedad de Artemia Salina cosechada en la 
laguna de Chasilauquen, varieaad de expor¬ 
tation”. La publicidad seguia informando que 
“Revista de Biologia, en su nOmero presen¬ 
tation, y en adhesiOn al Ano Internacional del 
Niflo, entrega esta mascota viviente”. 
Finalmente, los ocurrentes creadores del 
“Caballito de las lagunas pampeanas”, 
aseguraban que “Este aviso reune las normas 
de Lealtad Comercial”. 

Pero aqui no termina la historm. Porque 
ni “Sea Monkeys” ni “Monos Marinos” 
fueron los descubridores de la artemia en 
nuestro pais. La revista Billiken, a principios 
e esta decada, regalO sobrecitos con huevos 
de Artemia a sus lectores. Los sobres venian 
adheridos a la revista, con un dibujo reaiista 
de una Artemia y Una detallada explicaciOn 
acerca de los animalitos y sus huevos, que 
habian sido recogidos en el Gran Lago Salado 
del Estado de Utah, Estados Unidos. 
“Ustedes los harOn nacer, y los llamarOn 
‘Billikines’”. 

Por supuesto, desde el inocente en- 
tretenimiento propuesto por Billiken, a la 
furiosa propaganda actual, hay un largo 
camino, y este es solo el principio, ya que 
todavia falta construir las Grandes Piletas. 



Pipo Lernoud 












LA ISLA QUE NO EXISTE 

En Imaginaria hay una isla que no existe, 
pero que todos los imaginarianos visitan una 
vez por aflo. 

Para cualquiera es muy facil ver que la 
isla en realidad si existe, porque si no existiera 
no podria ser visitada. Sin embargo, un 
imaginariano es capaz de discutir una hora 
seguida, hasta convencerte de que la verdad es 

Asi y todo, no vale la pena ponerse a 
pensar si el imaginariano miente o no, si tiene 
razbn o esia equivocado, porque la isla es 
muy hermosa, y no es cuestion de desperdiciar 
el tiempo en razonar si A y B, la playa y los 
bosques, alfa y beta, cierto y falso, mientras 
rompen las olas y el viento mueve las hojas y 
lo que ahora existe esti creciendo para crear 
to que no existe pero existira'mafiana. 


EL MEDICO DE TORRES 

En Imaginaria, las torres son un 
problema. Suben y bajan como la temperatu- 
ra, y no hay manera de impedirselo (aunque a 
nadie se le ocurriria hacer semejante cosa). 

Hay quienes piensan que, igual que un 
termometro, con su movimiento indican algun 
cambio de algo en algun lugar. La cuestion es 
que nadie sabe que cambio de que cosa en que 
lugar. Si las torres pudieran hablar seria 
distinto, pero hasta ahora nadie fue capaz de 



ensefiarles. 

Para resolver estos inconvenientes, los 
imaginarianos crearon una profesion nueva, la 
del medico de torres. Que los inconvenientes 
no hayan sido resueltos no es motivo de 
preocupacion para los imaginarianos, que 
estan muy satisfechos con sus intenciones. 

El medico de torres se parece al filosofo 
el que se ocupa de las grandes cosas y no llega 
a ningun resultado apreciable; en tanto, 
resuelve sin quererlo muchas cosas pequenas, 
y por lo cual es muy aplaudido. 

La rutina de un medico de torres puede 
parecer monotona, cuando todo se reduce a 
cimientos doloridos o cupulas frias. Pero no 
es nada facil cuando hay que internar una 
torre, o mandarla a pasar unos dias en la 
montafia, sobre todo si tiene miedo a las 
alturas. Entonces es posible ver a muchos 
medicos de torres discutiendo en una plaza, 
mientras simulan tomar sol, seguros de que el 
suyo es el mayor de los problemas. 

El resto de los imaginarianos los observa, 
los respeta y esta de acuerdo, mientras camina 
por sus dias Uenos de obstaculos que, corn- 
parados a estos, nada significan. 


NOSTALGIA DE LAS ROCAS 

Los habitantes de Imaginaria suelen 
sufrir una enfermedad Uamada Nostalgia de 
las Rocas. 

Si vas caminando por una calle de 
Imaginaria y ves a un imaginariano 
preocupado, con los ojos hundidos, queriendo 
meterse en una pared o una vereda, tal vez 
queriendo arrancar un adoquin para 
estudiarlo e imitarlo; si eso te ocurre, no 
dudes que estas ante un caso grave de 
Nostalgia de las Rocas. 

Es una peculiaridad de su memoria lo que 
trastorna tanto a esa gente por otra parte 
apacible. Sucede que todo imaginariano 
recuerda, como si hubiese sido ayer, la epoca 
en que las estrellas y los mundos se formaban, 
cuando los volcanes no tenian forma propia, ’ 
sino que estaban un poco en cada sitio, y todo 
lo que existia era roca, o materials que 
subian, bajaban y se buscaban entre si para 
formar rocas. • 

Todo lo demas, el origen de la vida, los 
amaneceres de millones de afios, las guerras, 
los antepasados, los eclipses y lluvias y sequias 
de tantos siglos, todo eso no lo recuerdan. 



Hay un vacio muy grande en la memoria de 
los imaginarianos. 

Pero lo que importa no es eso. Lo que 
importa es que las montafias estdn llenas de 
imaginarianos quietos desde hace siglos, que 
junto a los drboies petrificados hay 
imaginarianos petrificados, y que cada vez son 
miis los que quisieran ser roca, porque el 
mundo que habitan y la vida que los habita les 
parecen demasiado fragiles. 


Eduardo Abel Gimenez 
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Historia de un mito moderno 

De un dia para otro, Superman paso de superh£roe 
jubilado a nueva estrella de Hollywood. Treinta millones de 
ddlares de produccibn y su alucinante aparato publicitario 
lograron que todo el mundo volviera a ocuparse de el. 

Por los sets el terror cundib rdpidamente. Los grandes 
divos acumulan Kriptonita temerosos de quedarse sin trabajo. 
Los acaudiila John Travolta y declaran estar “decididos a 
todo”. 

Como ya sabemos, Superman es muy modesto y no hace 
alarde de su gloria. Pero estd rompiendo records de taquilla 
en todo el mundo. Un verdadero exito. Como me comentb 


de visa para radicarse definitivamente en ei 
pais. Este lo adopta y lo educa a su modaJidad 
“oficial” 

Tanto Superman como Clark Kent se 
comportan como el tipico americano honrado 
y leal! de rigidos principios civicos y morales, 
que cede el asiento a los ancianos y no aparca 
su carro donde no esti permitido. 

De alguna manera. Superman es el gran 
sueflo: conjuga omnipotencia fisica con in- 
teligencia prodigiosa. 

Su aparicion sirvio de estimulo para 
millones de americanos que habian comen- 
zado a perder la fe en su pais. Y a las puenas 
de la II guerra esto resulta un hccho 
significativo. Por eso no nos asombremos al 
escucharle decir: “Aqui estoy para defender 
la verdad, la justicia y el american way of 
life". 

[VOTE POR SUPERMAN! 

Dada la fuerte influencia que ejercen 
sobre el publico, los comics han sido 
utiliza'dos muchas veces con fines politicos. 

Esta “politizacibn” surge en los aflos 
previos a la II guerra mundial y llega a su 
apogeo durante el desarrollo de esta, con- 
tinuando con cierta distension durante la 
llamada “guerra I'ria”. 

En el a ho de la aparicion de Superman, el 
gobierno italiano prohibio la publication de 
comics norteamericanos, por considerarlos 
"contrario al espiritu nacional”. Como reem- 
plazo, aparecieron grotescos personajes fatti 
in-casa, que gozaban del beneplacito oficial. 

Uno de los mis difundidos fue Dick 
Fulmine, tambien publicado en Espafla con el 
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una vecina: 

jConfiesen! iQuien no deseb alguna vez 
convertirse en estrella de rock, genio de la 
literatura, o idoio deportivo? iQuien no 
anhelo alguna vez ser Superman?. 

Desde tiempos inmemoriales el hombre 
ha tendido a indolatrar ciegamente todo 
aquello que excediera su potencia humana. 



‘El muchacho se lo merecia”. 

Religiones y leyendas primitivas tienen por 
deidades a antropoides voladores y superfuer- 
tes, capaces de hazaAas imposibles para un 
hombre comun. 

Superman es un ser invencible viene- con 
visibn de rayos X, puede traspasar la barrera 
del tiempo, escuchar a distances 
inimaginables, convertir el carbon en diaman¬ 
te con su puAo, es invulnerable, y puede volar 
por las suyas sin artificio alguno, etc, etc. 

Si trazamos un paralelo entre Superman 
y los semidioses primitivos, veremos que am- 
bos pertenecen a la misma categoria. Super¬ 
man es adorado, y esta adoracibn se realiza 
mediante el consumo: en la decada del 30, la 
segunda guerra mundial era un hecho in- 
minente, y la imagen del superhombre niet- 
zcheano campeaba sobre Europa, Oceano 
mediante, en los EE.UU. comenzaba a cobrar 
intensidad el fenbmeno que caracterizaria a 
este pais a lo largo de los siguientes cuarenta 
aAos: el american way of life. 

Este fenbmeno, desatado por la crisis de 
los vaiores puritanos imperantes hasta la 
primera guerra, inaugura la era del consumo, 
de la masa, de la fabricacibn de idolos en 
serie. Comienza a propagarse lo masivo. La 
historiera (mucha grifica y poco texto) es la 
nueva fbrmula. De ella nace Superman (1938), 
idoio arquetipico, resumen de las aspiraciones 
colectivas. A poco de que Jerry Siegel, 
(Guiones) y Joel Schuster (Dibujos) lo 
crearan, se convierte en simbolo de este 
“modo de vida”. jPor que’ Muy simple. 
Superman nace en un lejano planeta y, por 
esas “casualidades” cae en la Tierra, mas 
precisamentc en EE.UU. No tiene problemas 









nombre de Joe Centella. Se caracterizaba por 
su feroz aspecto (mezcla de boxeador peso 
pesado y obrero portuario), su musculatura 
grossa y su fuerza impresionante, que aven- 
tajaba enormemente a su jnteligencia. Com- 
batio en la guerra de Espafia y era frecuente 
verlo aplastando negros. 

iPodia quedar Superman afuera de esta 
“guerra”?. No. Rapidamcnte se convirtio en 
favorito de los soldados que combatian en 
Europa y Asia. Los comic books les eran en- 
viados junto a los cigarrillos rubios y las 
fotografias de graciosas nirtas de livianos 
ropajes. 

La importancia y la popularidad de 
Superman Ileg6 a ser tan grande, que hasta le 
cupo el honor de ser despreciativamente 
calificado de “judio” por el jerarca nazi 
Goebbels en una memorable sesion de 
Reichstag en 1941. 

Durante la guerra de Corea, el mismisimo 
Superman se encargo de estimular a los 
soldados a traves de aventuras en las que 
vencia a varios malignos chinoides que osaban 
poner en peligro la tranquilidad americana. 

Curiosidades: En los cuarenta y un ados 
de vida de la historieta, ni un solo negro ha 
aparecido en ella. No hay negros. Ni aun un 
miserable negrito patotero. 

QUIEN LO CONOCE A SUPERMAN? 

Desde un punto de vista externo, la doble 
personalidad de Superman puede aparecer 
como un recurso narrativo. El mismo 
superheroe lo ha explicado hasta el hartazgo 
en sus aventuras, argumentando que si sus 
perfidos enemigos conocieran su identidad, no 
vapilarian en atentar contra la vida de sus 
seres queridos. 

Pero los lectores perspicaces notaran una 
contradiction en todo esto, ya que es vox 
populi en toda Metropolis la amistad que une 
a Superman con Luisa Lane. iAcaso no es un 
ser querido?. 

Clark Kent forma parte de la gran masa de 
hombres simples que se sienten una cucaracha 
en la inmensa ciudad. Pero esconde bajo su tra- 
je raido al idolatrado superheroe. Representa 
los suerios de todos los inhibidos, los darkkents 
de la vida real, que suehan con convertirse 
algun dia en supermanes. Luisa Lane estb 
locamente enamorada de Superman, en quien 
ve' al macho total, y desprecia a Clark por 
timido e irresoluto. 

Esta identificacibn es aprovechada al 
maximo por los directores publicitarios de la 
revista. Hacen aparecer en ella avisos que 
prometen convertir a los lectores no s61o en 
dibujantes publicitarios o en detectives 
privados, sino tambien en verdaderos triun- 
fadores, heroes de las mujeres. 

iY quiet) puede oividar a Charles Atlas, 
el ex alfeftique de 44 kilos, que cansado de su 


fisicucho inoperante inventb la tensi6n 
dinamica que lo convirtio en un atletico gran- 
dote? Desde las pbginas de Superman 
prometia ; Listed tambien puede ser un Charles 
Atlas y provocar la envidia de sus amigos y la 
admiracibn de las muchachas! 

Claro que Superman no necesita de este 
ni de ningun curso por correspondence para 
tenerla a sus pies a Luisa Lane. 

Sin embargo, las malas lenguas se 
equivocan al afirmar que existe una relacibn 
intima entre uno y otro. Expreso Imaginario, 
que lo sabe de buena fuente, afirma que hubo 
alguno que otro mimito pero que una relacibn 
mbs profunda es absolutamente imposible. 

En sus historietas Superman ha con- 
fesado repetidamente su deseo de “retirarse” 
y formar un hogar y tener supermancitos, 
Otras veces ha reconocido que le gustaria 
casarse con Luisa, pero que preferia que ella lo 


amara como Clark Kent, y entonces si, la 
noche de bodas (iSe imaginan el momento?) 
decirie: “Luisa, debo confesarte algo: Yo soy 
Superman." 

Pero... habria que ver si Luisa Lane o 
cualquier mujer estaria en condiciones fisicas 
de pasar una luna de miel con Superman. Se 
dice que si, que no... todas son suposiciones. 



Como vemos, ser superheroe tambibn 
tiene sus desventajas. Superman se ve 
obligado a una soledad de la que constan- 
temente se lamenta. En fin.. No se puede 
pretender todo. 

RETRATO DEL SUPERHEROE 
ADOLESCENTE 

Las aventuras de Supermann se desarrollan 
temporalmente, con sblo pequehos cambios en 
la ropa, automoviles, etc. Pero el esquema se 
mantiene inalterable desde hace cuarenta 
aflos. 

Aqui es donde los guionistas empiezan a 
tener problemas: es necesario que la historia 
este apoyada sobre ciertas bases explicativas. 
Como solucibn han incorporado - 
paralelamente- las aventuras de Superboy, en 
que se narran las andanzas juveniles del 
heroe. Las situaciones se repiten 
fotograficamente: Clark Kent aparece siempre 
timido y miope, ahora como aplicado -aunque 
torpe- estudiante secundario. Y el personaje 
femenino le corresponde a Lina Luna que 
tambien ama a Superman e ignora al pobre 
Clark. 

Pero sin duda, el mayor problema que 
Superman le plantea a sus guionistas es 
justamente el de su ommpotencia: Superman 
es practicamente invencible y -con excepcion 
de la kriptonita- nada lo puede destruir. 


Esto le reporta una total ausencia de 
villanos capaces de enfrentarlo con ciertas 
posibilidades. Por lo tanto se debe recurrif a 
la parte rombntica (Luisa Lane) o bien a 
enemigos casi surrealistas como un gnomo (;!) 
procedente de la quinta dimension llamado 
Mxyzptlk al que le encanta hacer enojar a 
Superman con sus travesuras, y que solo 
puede ser devuelto a su mundo logrando que 
pronuncie su nombre al reves (Kltpzyxm), lo 
que Superman logra siempre mediante 
“ingeniosos trucos”. 

En contadas historietas, Superman ha 
aparecido al borde de situaciones limites. Sblo 
ocasionalmente ha estado a punto de morir o 
de perder sus superpoderes. Como compen- 
sacion, existe una infinidad de episodios en 
los que se casa o se convierte en villano, y en 
las que al final, mientras uno se agarra la 
cabeza preguntandose i como puede ser? le 
dicen tranquilamente que no ha sido mbs que 
un sueho, una aventura nocturna, o una 
divagueta por el estilo. 

Por eso es que se han ido incorporando a 
la historieta una cantidad de personajes como 
Supernina, prima de Superman que tambien 
pudo escapar de la catastrofe de Kriptbn, y 
hasta un superperro; amen de una ciudad en 
miniatura (Kandor) que se salvb Integra de la 
explosion y que Superman guarda ;en una 
botella! en su “Fortaleza de la Soledad” en el 
Artico. 


SUPERHOMBRE SE OFRECE 

Los EE.UU. siempre han sido los 
primeros productores mundiales de 
superheroes. Desde Tarzan hasta El hombre 
nuclear, han engendrado innumerables per¬ 
sonajes que el publico ha convertido en una 
verdadera necesidad nacional. 

Pero Superman es el mbs representative e 
imitado: fue el primero en usar traje de 
ajustada malla y poseer identidad secreta, dos 
normas esenciales del “Manual del perfecto 
superheroe”. 

Si bien ultimamente se habia quedado sin 
trabajo, desplazado por personajes mas acor- 
des con los dias que corren, Panavision 
devuelve al viejo superheroe de dos gene- 
raciones que ha vuelto con todo. El mundo 
entero desea rememorar toda una epoca. Y yo 
tambien. iO que se pensaban? 

Anibal Virgil* 
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GARY SNYDER: UNA 
POESIA PARA CURAR 
A LOS HOMBRES 


La poesia moderna del mundo entero 
recibio con la generacion Beat un soplo refres- 
cantes de nergla, espontaneidad y realismo. Y 
es que tanto Ginsberg, como Ferlinghetti, tan- 
to Burroughs como Snyder, dejaron entrar el 
aire luminoso y sonoro de la calle dentro de 
los cenaculos a veces demasiado cerrados del 
arte de la palabra. 

Snyder, intensamente dedicado al estudio 
de la antropologia y las lenguas orientates, se 
mantuvo sin embargo, como el mismo dice, 
“viviendo en el flujo de la sociedad”. Para 
Snyder, “la sociedad” significa la gente 
comun, sus compaheros del buque carguero y 
de la compahia maderera donde trabajo, los 
granjeros, artesanos e indigenas que encontro 
en sus largos viajes a pie por las montahas, la 
gente que vive atenta a lo que dicen el cielo y 
la tierra. 

Por eso su poesia y su pensamiento giran 
en los espacios abiertos mas que en la vida de 
las ciudades “Quisiera” dijo una vez, “ser el 
portador del mensaje de la vida salvaje, que 
generalmente no esta representada en los cir- 
culos intelectuales ni en el gobierno 

Segun Bruce Cook, autor de “La Gene- 
racidn Beat": “Snyder fue el responsable por 
el distintivo sabor oriental que existe en todo 
el movimiento beat, dandole una justificacion 
intelectual y hasta religiosa a su profundo y 
natural impulso hacia la libertad, su deseo de 
estar sin amarras y en movimiento 

Snyder viajd por todo Asia y permanecid 
diez ahos en un monasterio Budista Zen en 
Japon, y tradujo y estudid la poesia china y 
japonesa. Pero no se limitd a Oriente. Incur- 
siond en los viejos mitos y Iqs tradiciones 
orales de todos los pueblos de la tierra, desde 
los griegos hasta los sioux, desde los hindues 
hasta los africanos, en su constante busqueda 
de una poesia que conecte al ser humano con 
armonias mas altas, a traves de la naturaleza 
y los animates, hacia si mismo. 



- En el lugar donde le chaste, 
la poesia no era considerada como 
una forma sociaimenle aceplada 
de ganarse la vida. iFue iso un 
obstAculo para converlirle en 

Yo no creo que el concepto 
“forma correcta de ganarse la 
vida” pueda aplicarse a la poesia 
en ningun momento y en ningun 
lugar. En general, la poesia no 
constituye una forma de vida ni 
una ocupacidn, excepto en 
sociedades sanas y toialmente in- 
tegradas. Aun en esos casos, el 
reconteur (narrador de historias) 
profesional, o curandero/shaman, 
tambien se ocupa de cultivar su 
propia huerta y de realizar todo 
tipo de trabajos en la sociedad. 
“Poeta”, como “mistico", es una 
vocacidn, pero no una carrera. 

Tengo mis dudas sobre el 
valor que nuestra sociedad le da a 
la poesia. “Turtle Island", el 
libro que te valid el Premio Pullit- 
zer y que es, segun los standars 
actuates, un libro de poesia 
exitoso (vendio 60.000 ejem- 
plares), tuvo una venta infima si la 
comparamos con las del mercado 
masivo de novelas. 

Para ser un libro de poesia, 
“Turtle Island” vendid mucho. 
Pero se trata de un tipo particular 
de poesia. En realidad, los 


americanos aman la poesia, pagan 
grandes sumas de dinero por elia 
y la escuchan constantemente. Por 
supuesto, me estoy refiriendo a la 
cancion, porquc la poesia en 
realidad es cancion. El rock and 
roll, la balada, y demas tipos de 
cancion, entran todos en la esfera 
de lo que desde tiempos remotos 
se ha considerado poesia. Si 
aceptis a la poesia como cancion, 
notar is que hay una cantidad de 
canciones que ya estan cumplien- 
do la funcidn que se supone que 
la poesia cumple para la gente. 

En tu propia poesia,' vos est&s 
usando mucho mas la cancidn... 

Si, estoy usando la voz canta- 
da en poesia, y es probable que lo 
haga cada vez mis. Incluso estoy 
leyendo los poemas anteriores mas 
como canciones, porque la inten- 
sificacion del lenguaje y la com¬ 
pression de la ya existente 
musicalidad del mismo lenguaje, 
se manifiestan en la lectura de 
poemas. Parte del trabajo del 
poeta consiste en intensificar y 
clarificar las posibilidades de 
sonido musical ya existentes en el 
lenguaje hablado. 

Vos hablis siempre de que la 
cancidn tiene una tradlcidn que se 
remonta a la prehistoria. ;EI hecho 
de que la cancion sea tan popular 
hoy en dia, prueba que esas viejas 
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coslumbres no pueden 
desaparecer, y que todavia estan 
en nosolros?. 

Una de las primeras cosas 
que los niAos hacen es cantar para 
ellos mismos. La gente canta para 
si misma esponlaneamente, es 
solo un uso diferente que hacen 
de la voz. Cuando decimos "can¬ 
cibn”, no debemos limitarnos a la 
idea de una balada o una melodia, 
mas bien debemos pensar en la 
voz que sale, ritmica y alcgre. La 

manifestacibn de nuestro ser inte- 

La poesia es en gran parte un 
desarrollo de la cancionistica y de 
la tradicibn del maestro-brujo-m^- 
dlco de la tribu. Pero mucho de 
eso se perdio. no quedb cscrito. 
iComo estudias y conoces cuales 
fueron las formas antiguas de la 
poesia si, a dlferencia de las pin- 
turas rupestres, no quedaron 
registradas para nosolros? 

Es que no se perdieron. 
Fueron derivando con la corrien- 
te, y en muchos puntos del 
camino se las recogib y fueron 
escritas. Despues de quedar 
registradas se convirtieron en los 
clisicos de todas las tradiciones li- 
terarias, son el basamento de 
nuestra literatura. 

Estas grandes trasmisiones orales 
estin registradas en todos lados: 
las epopeyas homericas y el 
Bhagavad Gita son de trasmision 
oral... Los Vedas se trasmitieron 
oralmente durante miles de 
aflos.El primer clasico de poesia 
china, el Shih Ching, fue extraido 
en parte de canciones folklbricas 
que sobrevivieron del periodo 
Neolitico, y de la cancibn de la 
danza ritual de la fertilidad. 

Pero no nos limitemos a la 
pequefta cantidad de personas en 
el mundo que han tenido acceso a 
leer y escribir. Pensemos en la 
historia de toda la humanidad, 
hasta nuestros dias. De hecho, 
sblo una minima proporcibn de 
gente en las civiiizaciones del 
planeta fue letrada. Hasta este 
siglo, la experiencia literaria-can- 
cionistica-poetica de la 
humanidad no provino de los 
libros ni de los grandes poetas, si- 
no que fue trasmitida, compartida 
y disfrutada por la gente en con- 
tacto con la cancibn folklbrica, la 
balada folklbrica, el cintico, el 
drama ritual. Esa es la verdadera 
historia de la literatura. 

Sabemos que la poesia tiene 
las mismas raices que la religibn y 
la musica. iPor que. entonces, no 
esti Ian metida en la sociedad, tan 
comprometida y difundida como 

Porque nada de 4sto esta 
funcionando con toda la polenta 
que aparentemente fuvo antes. 
Esa polenta se debia en parte al 
hecho de que funcionaban como 
un conjunto: la poesia no existia 
separada de la cancibn, la cancibn 
no existia separada de la danza, la 
danza no existia separada del 
ritual, y el ritual no existia 
separada de la visibn y la 
meditacibn. Sin embargo, cada 
una de estas formas tienen su pro- 
pia validez intrinseca. Yo no diria 


que hoy en dia la poesia es mis 
vilida que la danza o el teatro. 

Sin embargo, es lo que aflr- 
maste en “Earth House Hold”... 

Okey, lo dije, pero me referia 
a que la poesia ha mantenido mas 
su simpleza original, quizis, que 
todas esas otras formas, se ha 
apoyado menos en recursos tec- 
nolbgicos. Pero entonces tendria 
que considerar que la musica, que 
es cancibn popular (y que, a mi 
parecer, es un fenbmeno fascinan- 
te mis alii de que se lo haya con- 
vertido en un producto de con- 
sumo)i actualmente cuenta con el 
apoyo de una tecnologia muy 
completa. Pero seria posible 
descartar gran parte de la tecnolo¬ 
gia y regresar a una situacibn 
acustica, y aim asi mantendria 
todo su poder y vitalidad. Las lec- 
turas de poemas constituyen ac¬ 
tualmente la forma mis im- 
presionante de compartir la poesia 
en EE.UU. Es algo que pric- 


ticamente no requiere equipo o 
apoyatura electrbnica complicada. 
Puede hacerse acusticamente, sin 
escenografias, ambientaciones, 
maquillajes. Es el poder de la poe¬ 
sia desnuda. 

Contanos algo de lu propia 
historia como poeta. Vos empe- 
zasle a escribir a los 7 u 8 ados, 
.■que te impulsb a bacerlo? 

Antes de que yo aprendiera a 
leer, mi madre me leia mucha 
poesia. De algun modo Ilegui a 
sentir que era una manera de 
hablar, una manera de sacar para 
afuera cosas muy profundas de 
adentro suyo, y que era muy 
dificii decirlas de otra manera. La 
poesia es para mi simplemente una 
manera de comunicarme con los 
demis, y con los seres que amo. 

iTe sirvib para eso desde el 
principio? 

Si, y comenzb a ser una 
manera de pensar en cosas como 
los animales, los pijaros, y en 


uno mismo. Hay algunos sen- 
timientos, estados y percepcioncs 
que nos suceden y son tan 
privados que no se los podemos 
decir a casi nadie, pero podemos 
hacerlos publicos en un poema. 

En “Earth House Hold” 
escribiste: “llega un momento en 
que el poeta debe elegir” entre "el 
viaje tradicional-grande-sano-or- 
denado” y uno que esti “mis alii 
de los limites, hacia el camino dc 
salida, hacia... una posible locu- 
ra... un posible retorno 
iluminado”. ^Pensabas en tu 
propia experiencia cuando 
escribiste eso?. No esti muy claro 
que es lo que vos elegiste. Yo en- 
cuentro dementos de las dos cosas 
en lu obra. 

En el momento en que escribi 
eso (ya hace mucho), podia 
distinguir esas dos partes en mi 
mismo y afirmar, de manera un 
poco artificial, que uno debia 
adoptar una de las dos 


modalidades. Ahora lo veo en 
estos tirminos: tenemos el concep- 
to de que los grandes artistas y los 
grandes genios tienen que ser 
locos, o que el genio y la 
creatividad son quizis funciones 
de una cierta locura brillante, una 
cierta alienacibn, desorden, 
disociacibn... 

Como Baudelaire y Rimbaud 

Ese modelo de genio romin- 
tico, autodestructivo y loco que 
nos brindaron es comprensible 
como parte de la alienacibn de la 
gente frente al crecimiento ex- 
plosivo y canceroso de la era 
moderna a partir de los ultimos 
150 afios. Una de las cosas que 
aprendi del Zen y de la poesia 
china, es que una persona ver- 
daderamente creativa es una per¬ 
sona verdaderamente sana, y que 
ese concepto romintico del genio 
loco es otro reflejo de la locura de 
nuestro tiempo. Dentro del mun¬ 
do utbpico que todos esperan, los 


poetas obviamente no van a tenei 
que ser locos, y todo el mundo, si 
le gustara la idea, podria vivir con 
sus padres. Yo admiro y aspiro a 
una salud en la cual, como en el 
climax de ecosistema, uno tenga 
que guardar su energia para en- 
frentar desafios aun mavores, o 
sea: mis espirituales y mis 
profundamente fisicos. Lo cual no 
impide que un comportamiento 
loco, payasesco, estrambbtico sea 
divertido y util. En las sociedades 
primitivas maduras encontramos 
el elemento payasesco. 

Ahora quisiera cxplicarte 
como hago realmente las cosas, 
porque forma parte de mi concep- 
cibn y de mi prictica. Yo ya no 
siento la necesidad de identificar- 
me como un miembro de la 
sociedad en su totalidad. 

;De la sociedad nor- 
teamericana? 

Si, es demasiado grande y po- 
pulosa como para poder 
apresarla, excepto a travbs del 
medio obviamente artificial de la 
televisibn, que es un medio 
masivo que yo no uso, y que, por 
otra parte, representa sblo una 
capa altamente especializada dc 
esta sociedad. A lo que yo 
realmente aspiro es a saber lo que 
sucede y a estimular lo que creo 
que es verdaderamente fuerte y 
creativo en mi propia regibn: Nor¬ 
te de California, Sur de Oregon, 
que nosotros Uamamos el pais' 
Kuksu, y que es una subdivision 
del continente de Turtle Island. 
Dentro de 41, sb lo que esti pasan- 
do, y leo y sigo y comparto lectu- 
ras de poesia con los poetas que 
estin comenzando a desarrollar 
una profundidad y un asentamien- 
to. Tenemos nuestra propia 
manera de mantenernos en con- 
tacto con compaAeros poetas en 
Japbn, como Nanao Sakaki y su 
circulo, grandes poetas japoneses 
bioregionales que, asi como 
nosolros Uamamos a Norte Am4- 
rica "Turtle Island", Daman a 
Japbn "Yaponesia”, y manlienen 
un sentido de regibn biolbgica 
como isla del Pacifico. Eso es lo 
que me resulta realmente intere- 
sante. No veo en ello nada 
provinciano o limitado, porque 
implica un estimulo para que 
otros tambibn se ubiquen bien en 
su lugar. Si logramos hacerlo, nos 
convertiremos en un mosaico de 
regiones naturaies que podrin dia- 
logar de frontera a frontera y 
compartir lo que es especifico de 
cada una. 

Una vez dijiste que no habia 
que hacer nada en tirminos de 
carrera poitica. £.No tuviste que 
hacer ningun esfuerzo especial 
para publlcar tus primeros libros, 
se dib todo solo? 

Realmente no soy, ni fui nun- 
ca, un buen profcsional del arte. 
Debo confesar que la poesia no 
me interesa tanto como para eso. 
Siempre estuve ocupado en otras 
cosas que me resultaban tamo o 
mis interesantes. Ni siquiera leo 
mucha poesia. Cuando tenia 23 
ados largue la universidad, y 
cuando tenia 25 largue la poesia. 
Realmente largub todo. Decidi 
que no iba a ser poeta. 
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Lo que quisieramos es que la poesia gule 
a los a mantes hacia el extasis, atestigiie la 
dignidad de los anciartos, intensifique los 
lazos humanos, mejore el sentido de la 
comunidad, y eleve el espiritu publico. 


Niliguntr dc los pocinus quo huhw 
escrito me gusiaba tamo como pa¬ 
ra eso, no queria pensarlo mas. 

iTuvo algo que ver con esta 
decision el hecho de querer 
publicar y no poder hacerlo? 

Esiuve mandando cosas a los 
medios durante un tiempo. Creo 
que s6lo una o dos cosas se publi- 
caron. Yo estaba trabajando en el 
bosque, arreglando senderos en 
las tierras alias de Yosemite»estaba 
metiendome mucho en la medita- 
ci6n -meditacidn de montafla y de 
caminar-. Despues de terminar la 
temporada me fui solo a hacer 
una larga caminata de meditacibn 
en el bosque durante 10 dias. En 
ese momento, reflexionando sobre 
mi vida y mis cosas, dejd la 
poesia. No quiero parecer preten- 
cioso, pero en un'sentido realmen- 
te la largue. Entonces empece a 
escribir mejores poemas. A partir 
de eso siempre considere a los 
poemas que escribo como regalos 
que no son esenciales en mi vida. 
Si no volviera a escribir mbs, no 
seria una tragedia. Desde ese mo¬ 
mento, cada poema que escribi 
fue como una sorpresa. Nunca 
crei ni espere escribir otro mas. 

l\ que me decis de la pubii- 
cacidn de tus primeros libros, 


"Riprap” y "Myths and Texts”? 

Sucedieron, simplemente. 
Compartiamos los poemas entre 
nosotros, nos los leiamos unos a 


iQuienes son “nosotros"? 

Cuando Allen Ginsberg, 
Peter Orlovsky, Jack Kerouac, 
Philip Whalen y yo est&bamos 
juntos en Ja Bahia de San Fran¬ 
cisco en los aflos 1950, nos 
leiamos las cosas entre nosotros. 
Allen me estimulo mucho en esa 
epoca. El pensaba que lo mio 
venia muy bien. 

Se ha dicho que mucha de la 
poesia que se publica hoy en dia 
es de baja calidad, y que hay 
muchos poetas jbvenes nuevos 
que encuentran grandes 
dificultades para publicar sus 
trabajos, £cuil es tu opinion 
sobre el estado de la poesia en 
America? 

Creo que actualmente se pu¬ 
blica mucha poesia. Nuestra ex¬ 
perience durante la decada del 50 
-quizas nuestro pequeflo descubri- 
miento-, fue que uno puede cons- 
truir una audiencia cuando no la 
tends naturalmente. Hoy en dia 
mucha de la poesia que se publica 
no tiene una audiencia natural. La 


audiencia natural es tu comuni¬ 
dad inmediata de amigos y 
conocidos, que entienden lo que 
les decis y lo que decis con ellos, 
ida y vuelta. La poesia es 
comunicacion y participation. Es 
un acto publico y un arte publico; 
no es necesariamente un arte, 
nacional o internacional. La me- 
dida de un poeta no esta dada por 
cuanto o cuan extendidamente se 
lo publica. De ultimas, lo realmentc 
importante es el papel que Ia~poe- 
sia comienza a jugar en su comu¬ 
nidad. Para usar una imagen; £de 
que sirve, un cuervo que, como 
cuervo, se exhibe por todo lo an- 
cho del mundo, si en realidad no 
vive con un grupo de cuervos, no 
vuela por ahi, y no hace lo que 
todos los cuervos hacen?. 

Me temo que actualmente 
hay demasiados poetas en Ameri¬ 
ca que se aferran a la idea de "el 
poeta", que piensan que la poesia 
es una carrcra. Algunas univer- 
sidades incluso intentan producir 
graduados en poesia. Se trata de 
una extrafta enseftanza de algunos 
yeites de escritura creativa mez- 
clados con cierto carrerismo que 
no alcanzo a entender bien. Esta 
bien ensenar artes l.ngilislicas, pero 
la poesia es una vocation, es algo 


que tiene que ilamar. A mi me 
llamo y puse mucho trabajo en 
ello, pero tambien renuncie al 
aspecto carreristico del asunto y, 
paradojicainente. se ha convertido 
en mi carrera (es lo que meneiono 
cuando me preguntan cual es mi 
ocupacion). Vos podes trabajar de 
cualquier cosa en este mundo, 
pero hacelo lo mejor quo puedas v 
convertilo en algo hermoso. Podes 
ser un poeta, o un cocinero, o un 
mecAnico de autos. Realmente 
creo en esto: todo se centra en 
cuanta atencion y habilidad pones 
en tu trabajo, en cuAnto sos capaz 
de disfrutar de la vida misma, en 
cu&nto podes compartir con otros. 

Muchas de ius ideas son tan 
radicales como las de Allen Gins¬ 
berg y otros poetas del movimien- 
to literario beat. Vos compartis 
con ellos una vision ihequivoca 
acerca de c6mo y cuando la socie- 
dad empieza a funcionar mal, una 
visidn que ha perturbado a mucha 
gente. Sin embargo, comparando 
con Allen y los otros, es muy 
poco lo negativo que se ha escrito 
sobre vos, iPor que esa diferencia? 

Allen siempre se ha ex- 
presado, y lo sigue haciendo, de 
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una manera mucho mis obvia que 
yo. Ademas, el se hizo muy, muy 
famoso. Recibio mucha critica 
negativa, pero tambien recibib 
una cantidid fabulosa de critica 
positiva. La prueba del postre esti 
en como lo comen: “Auliido” 
vcndio cientos de miles de ejem- 
plares. Yo estoy encantado de no 
haber recibido mucha critica 
negativa, pero hay gente sobre 
quienes nunca se dijo una palabra 
negativa y, por otro lado, nunca 
vendieron sus libros. Se trata de 
entrar en el dialogo de la epoca. 
Co'n certeza, muchas de las cosa’s 
que yo digo son extremadamente 
radicates. 

En "Earth House Hold” 
hablis de poemas que surgen “es- 
pontineamenle gracias a la 
musa", y de otros que son "el 
resultado de un cuidado mis urte- 
sanal". ;Actualmente escribis tus 
poemas de la primers manera? 

Es artificial intentar separar 
el trabajo de la espontaneidad 
como en tantas otras cosas de la 
existencia humana, lo apasionante 
de escribir consiste en aprender 
algo a fondo, para luego ir mis 
alii de lo que aprendiste, y alcan- 
zar entonces un sistema aparen- 
temente natural, sin esfuezo, de 
hacerlo. Esa es la diferencia entre 
un artista que practica a fondo, y 
lino que logra resultados brillantes 
ocasionalmente. Es cierto que, 
cuando uno es joven, puede hacer 
un poema notable repentina y ri- 
pidamente. Son ocasiones maravi- 
llosas, pero no hay garantias de 
que se vuelvan a repetir. Para no- 
sotros es mis util el trabajo soste- 
nido y la riqueza que se consigue 
con el. La idea es recrear a los 
fundamentos creativos pasando 
por todas las condiciones tecnicas, 
pricticas, todas las trasmisiones, 
las historias, las tradiciones, los 
maestros, los linajes. Cuando re- 
gresis a ese punto (porque todo 
esc camino lo hieistc para llcgar 
ahi), es cuando empezis la verda- 
dera obra. O sea que si hoy en dia 
puedo, de tanto en tamo, 
producir un poema sin demasiado 
esfuerzo aparente, eso no significa 
que la maduracibn, la resoliicibn, 
y la resonancia del poema en la 
mente no hayan sido producto de 
una disciplina. Es un esfuerzo que 
se aprende. En realidad, es una 

Cuando empezaste a escribir, 
;tenias menos espontaneidad y 
ponias mis enfasis en el aspecto 
tecnico? 

Como todo el mundo, 
comence siendo espontineo y ex- 
presindome en tirminos 
emocionales, -lo que conmovia el 
corazon-. Despues pas6 a la etapa 
siguiente, que se caracteriza por la 
conciencia de si mismo y la auto- 
critica. Absorb! influencias de 
Ezra Pound, T.S. Elliot, Walt 
Whitman, de la poesia china, de 
todo. Despues me encontri 
nuevamente escuchando mi propia 
voz, emergiendo como un elemento 
que no pertenecia a nada que no 
fuera mi propia breve burbuja de 
experiencia corporal del universo. 
Es ahi donde comienza mi propia 


Decis que escribis unos IS 
poemas por aiio. ;.Cuanto tiempo 
te lleva escribirlos? 

Mis o menor 15 minutos. 
i Escribir un poema no toma mis 
de I minutol. Pero toda mi vjda 
es poesia. Toda mi vida e.sii 
dedicada a escuchar la cancion 
que quiero escuchar. Quiero escu¬ 
char el tono y las palabras corree- 
las y eso es bastante. Simplemcn- 
te no voy a escribir un monton de 
estitica. Por supuesto, me lleva 
mis de 15 minutos, aunquc cn un 
sentido, ese es todo el tiempo que 
me toma. En otro sentido, hay 
detras de ese poema un arto de 


cuidado y alencibn. 

iQue opinas de los estudian- 
les de hoy en dla, comparindolos 
con los estudiantes de hace 10 
aiios, o de hace 25 anos, cuando 
vos estudiabas? 

Sin duda la vida estudiantil 
de ahora es mis tranquila, hay 
menos energia experimental. 
Probablemente en cste momento 
es necesario que sea asi. Los 
estudiantes parecen menos com- 
prometidos con preocupaciones 
mundiales. Esto se debe en parte a 
que muchos de ellos sc sienten 
desesperanzados, sienten que no 
hay nada que se pueda hacer. 

iQui sentian en cambio vos y 
tus companeros, en los ados 50? 

Hay una diferencia: Puede 
ser algo sin esperanzas, pero uno 
debe tomar una decisibn: darse o 
no darse por vencido, y continuar 
o no continuar haciendo lo que 
crees que es importante. Cuando 
Uegas a cierta altura de un proyec- 
to no podes abandonar sblo 
porque sabes que vas a perder. Y 
nosotros ni siquiera sabemos que 
vamos a perder. Pero igualmente 
es agotador para todos tratar de 
mantener la conciencia sobre esta 
telarafia de problemas y de poJi- 
ticas internacionales como si fuera 
una "responsabilidad personal", 


y exigirse a uno mismo una 
solucion. Despues de un tiempo 
mucha gente abandona la pelea y 
dice: "al diablo con todo, voy a 
convertirme en un jugador mas 
del juego, no voy a pararme en la 
orilla para criticarlo, es 
demasiado tr&bajoso”. De alguna 
manera, no se los puede culpar. 

Desde que regresaste a 
EE.UU. en 1968, ;tu audiencia ha 
cambiado, o se ha ampliado? 

En principio, se ha extendido 
mis alii de los limites de la 
audiencia universitaria puramente 
academics, pero siguen existiendo 
grandes sectores de la poblacibn 


que no entran. Es complicado ex- 
plicar por que eso no me preocu- 
pa. En pocas palabras, si aceptis 
que la cancion es poesia, todo el 
mundo en America escucha 
mucha poesia: musica soul, blues, 
o lo que sea que les cope, la escu- 
chan 24 horas al dia. De modo 
que, en realidad, todas las 
audiencias estin abiertas. 

El tipo particular de poesia al 
que nos dedicamos yo y mis com- 
pinches cubre sblo una porcibn de 
todo lo que la poesia abarca. 
Nuestra porcibn es la encarnacibn 
actual de la funcibn del poeta co¬ 
mo curandero o shaman. Estamos 
trabajando en canciones 
curativas. Las canciones curativas 
siempre tienen una audiencia mis 
pequeha. 

A veces la cultura tecnolbgica 
convierte un movimiento lucido 
en una mercancia domesticada, 
como pasb con la musica popular, 
que hace diez anos era un 
estimulante activo de un nuevo 
tlpo de conciencia, y hoy en dia 
ha sido copada casi completamen- 
te por las corporaciones que 
producen y fabrican discos, ique 
opinas de ese peligro? 

Es un verdadero peligro del 
que soy muy cdnciente, pero no 
estoy muy seguro de como se lo 


debe manejar. Hay que ser muy 
cuidadoso y astuto. Es por eso 
que yo me mantengo alejado de 
los medios de difusibn. A lo 
mejor es una manera un poco 
simplista de evitar ser usado y 
convertido en una mercaderia. 

iCuil fue tu reaccibn al sa¬ 
ber que eras el personaje central 
de “Los Vagabundos del Dhar- 
ma", la novela de Kerouac? 

Pense “idios mio!, ique va 
a pasar ahora?”. La diferencia 
entre mi percepcion de la historia 
y la de Jack es que el estaba fas- 
cinado con todas aqueltas nuevas 
experiencias, mientras que para 
mi era el acostumbrado vagabun- 
deo por las montaflas. 

iQue clase de influencia 
recibistc de Kerouac? 

Me enseflo' a respetar la capa- 
cidad de ver lo que csli sucedien- 
do en la realidad alrededor luyo y 
usar eso totalmente como material 
para tu trabajo. 

;Cbmo ves -mirando hacia 
atris-, tu compaiierismo con otros 
poetas de San Francisco en los 
ados 50? 

Eramos muy pocos en aquella 
epoca. Teniamos que viajar largas 
distancias para encontrarnos. San 
Francisco, Nueva York, Denver, 
eran los unicos puntos de reunibn. 
Tener un habitat, un lugar donde 
poder juntarse con un grupo calido 
que te apoye, lleno de cosas 
nutritivas y buenos sentimientos, 
era algo esencial. Fue lo que impi- 
dio que nos volvieramos locos, y 
nos ayudo a comprender como 
debiamos hacer nuestro trabajo. 
Ahora lo veo de otra manera. 
Hay decenas, eentenares de miles 
de personas que hun alravesado 
los aiios 50 y 60. Tienden a 
quedarse demasiado apegados en¬ 
tre si, no necesitan tanto apoyo 
mutuo. Serian mis utiles espar- 
ciendose, siendo semillas y plan- 
tandose en donde caen. La gente 
tambien necesita estar sola, en- 
contrar fuerza en la soledad, lejos 
de esos grupos de apoyo. 

Una vez diijste que aquel 
grupo de poetas nunca penso que 
iba a tener exito literario... 

No creo, realmente, que 
“exito” tenga mucho signilicado 
para una persona como yo. 

Te ha liberado de la 
necesidad de tener otro trabajo 
para mantenerte... 

Seria igualmente libre siendo 
un trabajador cualquiera. No era 
menos libre. cuando no ganaba 
dinero con mi poesia. En rcalidad, 
soy menos libre ahora, porque 
tengo que ser un modelo, una 
imagen. Aunque me gustaria pen- 
sar que soy un modelo util, pric- 
tico, no para medir cbmo debe ser 
un poeta, sino cbmo se debe ser 
cualquier cosa que uno quiera ser 
(cocinero, mecinico de autos, 
etc.): prestar atencibn a tu vida, 
no forzarse demasiado, ir paso a 
paso, evitar atajos, hacer el 
trabajo bien, y quedarte con tu 
comunidad -o construirla- en vez 
de ser un “fragmento volador”. 
Necesitamos hacer las cosas como 
una comunidad, no como in- 
dividuos espectaculares y caris- 
miticos. 














Hermeto Pascoal 


“La Musica va a 
magnetizar al mundo” 



iQue te parecio el publico aqui, 
Hermeto? 

Muy bueno. Me senti como 
si esiuviese en el cielo. La gente 
aca es muy comunicaiiva, 
isabes?, tamo en el recital como 
en la calle. 

Pero anoche, en el concierto, el 
publico se abrio porque vos los 
forzaste a despertarsc y respon¬ 
der. 

En todos lados me preguntan 
que me parece el publico, que 
diferencias tiene con el de otros 
paises. Yo no encuentro ninguna 
diferencia.. JLa reaccion del 
publico depende de la creatividad 
del musico. Cuando yo llego a 


algun lugar, siento que.es lo que 
voy a hacer. Miro a la gente, uno 
por uno, antes de tocar. Y cuando 
toco, me entrego totalmente. Es 
uno que hace al publico y el 
publico que lo hace a uno. 

Aqui en la Argentina, quiero 
mandarles un mensaje a los 
musicos, y es el siguiente: algunos 
musicos que conoci encuentran 
diferentes los pubiicos de un lugar 
y otro. Y eso pasa porque ellos se 
creen reyes. Y mientras uno se 
sienta diferente de la gente, nunca 
va a Uegar a la gente. Y ese es un 
gran mensaje para mis -hermanos 
musicos: procuren hacer su 
musica, hablen con las personas 


‘Wo porque me llame Hermeto voy a ser un 
tipo hermetico”, decia el duende, riendo. 
Como siempre, todos rieron con el. Como si 
manejara el espacio, el tiempo y la gente a 
voluntad, el duende fue transformando un 
reportaje en un increible viaje a lo 
desconocido. 

Muchas veces leia que los que estan en paz 
consigo mismos tienen ternura y energia para 
rato, porque no se gastan en preocupaciones 
artificiales. 

Pero pocas veces vi alguien que fuera un 
ejemplo viviente de eso. 

Yo no se si Hermeto es un brujo, un loco o 
un ser interplanetario. 

Lo unico que se es que la gente sale de sus 
concierto riendo y abrazandose. 

Que despues de tres horas de reportaje, mien¬ 
tras tratabamos de pensar alguna pregunta 
mas, nos grito “Estan cansados ya? 
} Despier t ense! ” y agarr6 dos porrones vacios 
de cerveza para darnos un pequeho recital 
privado de soplidos, bufidos y canto, para 
mostrarnos otra vez, el sonido natural de un 
hombre diferente. 


en la calle, traten de conocer a la 
gente. Hay veces que, conversan- 
do con_personas que no saben de 
musica? uno aprende. Uos’ musicos 
dependen demasiado de las per¬ 
sonas que saben musica. Hay 
cosas que yo Toco para los 
musicos, y ellos no lo entienden 
tan bien como la gente que no 
sabe nada. Hay musicos que 
tocan como si estuviesen 
escribiendo a maquina. No saben 
entender a su publico. Hay veces 
que se me acerca alguien y me 
dice: “Hermeto, perdoname, yo 
no se nada de musica...”. La gen¬ 
te cree que ifftne que hablar en 
terminos tecnicos para que uno la 


escuche. Yo no soy asi, yo no soy 
un tipo hermetico. Yo soy Her¬ 
melo Pascoal. 

Cada persona del publico es 
importante porque es un eslabon 
de cadena de vibraciones. 

iVos pensabas que iba a ir tanta 
gente a tus conciertos? 

. Yo no me preocupo con eso. 
Me preocupo con la calidad de las 
personas que van. Les voy a con- 
tar una historia: Una vez, durante 
el Festival Internacional de la 
Cancion, en Rio, toque para el 
publico del Festival, y despues fui 
corriendo a un concierto mio solo ' 
en un teatro alii cerca, Habia - 











nada mas que treina personas. El 
dueflo me dijo: “Hermeto, ^vas a 
locar igual?”. Yo le conteste: 
“Para mi, son tan importantes 
estas treinta personas como las 
seis mil que hay en el estadic 
Maracanhazinho. Elios dejaron 
todo para venir a vernos. Tocaria 
aunque hubiere una sola per¬ 
sona”. Eso es algo que el grupo 
ya sabe. Nadie mira a la platea 
para ver cuantas personas hay. La 
cantidad de gente que va es 
trabajo-del empresario. Si hay 
buena divulgation, va mucha gen¬ 
ie. Aqui en la Argentina, estoy 
rriuy contento, tamo con la can¬ 
tidad de gente como con el nivel 
de apertura del publico. Y esto es 
consecuencia del trabajo de todos. 
Si los productores hubiesen dor- 
mido mucho, o el grupo se 
hubiese quedado en la cama en 
vez de ensayar intensamente, los 
conciertos no hubieran sido un 
exito. Es como un iman, que con 
la friccidn, con el trabajo, se 
vuelve mas magnetico. Yo creo 
que todo el mundo va a entender, 
la musica va a unir, a magnetizar 
el mundo. 

Para resumir, les digo que el 
musico necesita tanto a la gente 
que sabe escuchar musica como a 
la que no sabe. A estas ultimas les 
tiene que enseiiar a escuchar. 

Yo creo que todo depende de 
todos. La television, por ejemplo, 
tiene una gran responsabilidad, es 
el mayor vehiculo de 
comunicacidn, y por eso es la 
culpable de ensenarle cosas ruines 
al puebio. La television esta a 
todas horas adentro de las casas 
de la gente. Por ejemplo, £Como 
no filmaron el concierto de 
apoche?. A mi me parece que tan- 
ta gente feliz es mas importante 
que un partido de basquet (hace 
un rato, en el televisor del hotel, 
estaban pasando basquet, y habia 
tres personas mirando, aburridas). 
Ahora, los de la television dicen 
que esto al pueblo no le gusta. 
Pero no es verdad. Es a ellos a 
quienes no les gusta. Elios no 
muestran las cosas, no le dan 
oportunidad al pueblo de enterar- 
se y decidir si les gusta o no. Por 
eso hay muchos musicos que 
abandonan. Si son un poco debiles 
de espiritu, y ven que nadie los 
difunde, se retiran. a mi me 
gustan las cosas dificiles, me 
estimulan , por eso sigo. 

Hay muchos musicos que se 
dejan llevar por lo facil, por el 
comercio. Herbie Hancock y 
Chick Corea, por ejemplo. La 
ultima vez estuve con Hancock, 
me dijo casi llorando: “yo grabe 
musica facil y gane un disco de 
oro, y ahora en mi pais casi no me 
dejan tocar mi musica, porque me 
exigen que toque aquellas musicas 
faciles”. Y yo le dije: "El 
culpable sos vos”. La musica de 
discoteque esta copando en el 
mundo porque los musicos graban 
eso. Ellos son los culpables. 

Pof ejemplo. George Duke 
grabd un disco en Brasil, con 
algunos musicos brasileros. El 
esta haciendo musica de 
discoteque. Vino el empresario de 
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CBS de Brasil y me dijo: “Ya 
tengo reservado el horario para 
que grabes con Duke”. Yo le con¬ 
teste: “icomo reservaste el 
horario sin hablar antes con- 
migo?”, “Es que es muy impor¬ 
tante para vos y para cualquier 
brasilero grabar con Duke”. Ese 
es el problema con lot 
latinoamericanos. Piensan que los 
otros son mas importantes. A mi 
me parece que ninguno es mas 
importante que otro. Hay 
aquellos que hacen un trabajo 
honesio y aquellos que se venden. 
Entonces, para continuar con la 
historia, el tipo me dice: “Es buen 
dinero el que ganarias grabando 
con ei. Se paga en dolares.” Yo le 
dije: “Yo me fui de Estados 
Unidos porque no queria oir 
hablar mas de que todo se compra 
con dolares. Yo no necesito el 
dinero, muchas gracias. El dinero 
nunca me compro. Ahora, como 
George es muy amigo mio, por 


te se ablandaron y se dedicaron a 
hacer musica de negocio. 

Esto tiene que ver con lo que 
dijiste de que “la musica es como 
una religion"... 

Es la religion del musico. Eso 
no quiere decir que sea la cosa mas 
importante del mundo, ni nada de 
eso. Escuchar con antencion una 
buena musica es lo mismo que 
rezar. 

En el recital de anoche, vos hiciste 
una musica muy fuerte, tensa, 
nerviosa, en la primera parte, y 
mucho mas calma en la segunda. 
Como si quisieras primero romper 
una coraza para que la gente se 
abra realmente. 

Yo hago lo que quiero con el 
publico y el publico hace lo que 
quiere conmigo. Uno empieza con 
un nivel y tiene que seguir subien- 
do. Por eso, despues del descan- 
so, la segunda parte empieza con 
mucho mas armonia", porque ef 


tavor no le digas que me niego a 
jrabar, decile que estoy de viaje”. 
Se dice que lampoco queres 
grabar mas con Airto, por las 
mismas razones... 

Airto empezo tocando bateria 
en un grupo conmigo, hace 
muchos anos. Despues viajo a 
Estados Unidos y me llamo, 
porque el no compone mucho, ni 
hace arreglos. (Los discos de Air¬ 
to tienen temas compuestos y 
arreglados por Hugo Fattorusso, 
Gismonti y Hermeto. N de la R) 
Cuando llegue, me encontre con 
que su mujer. Flora Purim, estaba 
cantando en un estilo muy 
americano, tipo Sarah Vaugham o 
Ella Fitzgerald. Entonces le dije: 
“iPor que no buscas tu propio 
estilo?, nadie puede cantar como 
otra persona”. En los ensayos, 
con mi voz, le insinuaba maneras 
nuevas de cantar. Ellos ex- 
perimentaron un tiempo buscando 
hacer algo propio, pero finalmen- 


pubtico ya na sido empujauo. 

A mi me gustan mucho los 
contrastes y las sorpresas. Si yo 
mismo no me sorprendiera cada 
vez que tocamos, si yo supiera 
todo lo que voy a hacer de an- 
temano, no trasmitiria nada, seria 
cpmo una maquina. Tiene que 
establecerse una comunicacion 
creativa con el publico. 
iQue diferencia hay, entonces, en- 
tre las actuaciones en vivo y las 
grabaciones? 

En el estudio la gente esta 
mas tensa. En el escenario, se toca 
mas espontaneamente, mas calien- 
te. En general, la gente me dice 
que las actuaciones les gustan. cin- 
co veces mas que los discos. Para 
gozar del disco tenes que saber 
escuchar muy bien, porque las 
cosas son mas sutiles. Ademas, la 
manera de concentrarse, de 
escuchar, es totalmente diferente. 
Si yo voy a un concierto tuyo con 
el y el me habia: “no te parece 


que tal nota, tal y tal..”, yo lo 
voy a hacer callar, porque quiero 
sacar mis propias conclusiones y 
no*dejarme influential. El nivel de 
la musica puede ser iguaf en disco 
que en vivo, pero el clima es 
totalmente diferente. En un disco 
hay que poner varios temas en 40 
minutos, porque mas que ese 
tiempo el disco no reproduce 
bien. En" cambio, en vivo, yo 
puedo locar un solo tema durante 
una hora. 

En tu ultimo disco, los temas son 
los misrnos que tocan en vivo, la 
estructura es igual, pero no tienen 
el mismo desarrollo... 

Justamente, porque en pi 
estudio el tiempo es muy 
imitado. Ademas, por la friaidad 
del disco, si uno improvisa mucho 
la gente se cansa, porque no esta 
viendolo y siguiendolo. Pero hay 
que aprender a escuchar discos. Si 
uno presta atencion a un ins¬ 
trument por vez, detalladamen- 
te, uno descubre y siente tanto 
como viendo a alguien im- 
proyisar. La persona, cuando im¬ 
provisa, esta dividida_entre su 
cuerpo, su movimiento'y lo que 
esta improvisando. AdemAs, 
siempre hay gente que camina, 
que conversa, etc. En casa, unc 
escucha dos o tres veces la musica 
:on atencion y cada vez descubre 
algo nuevo. Son dos cosas com- 
pletamente diferentes, y cada una 
tiene sus secretos. 
iY vos no pensas grabar en vivo? 

Para eso tendria que hacer 
muchas grabaciones y elegir. 
Porque cuando estamos tocando 
en vivo no nos preocupamos 
mucho de la afinacion, porque esa 
preocupacion le saca feeling a la 
actuation. En el estudio, si hay 
una desafinacion se puede volver 
a grabar. Por ejemplo, en el show 
de anoche, yo dejaba el piano y 
agarraba el saxo y despues la 
flauta, etc. Hay muchos cambios 
de respiration muchos esfuerzos 
que alii no se notaban, pero en 
una grabacion serian muy eviden- 

iSiempre tocas con tu padre?. 

No. Mi padre toca 3e vez en 
:uando. El se cansa, aunque nun¬ 
ca lo demuestra. Ademas, a veces 
el clima no da. Cualquiera de los 
musicos de mi grupo tiene que 
esperar que se produzca el clima 
para hacer un solo, o lo que sea. 
A veces me dicen: ‘'Hoy puedo 
hacer solos?”. Yo no les garan- 
tizo nada. Hay que seguir el clima 
que se va formando. No se puede 
predeterminar. No se puede cortar 
el pensamiento de la gente para 
meter una cosa que no tiene nada 
que ver. 

Yo soy como el director tec- 
nico del equipo. Si un tecnico 
tiene una idea fija de un jugador, 
y le dice: “vos tenes que jugar 
siempre adelante, tal cosa y tal 
otra”, lo confunde, le quita la 
creatividad. Por otro lado, cuan¬ 
do estamos tocando, yo voy por 
detras y les digo: “jToca mas 
fuerte!, estas tocando muy blan- 
do!” Pongo cara de sonrisa para 
que el publico piense que le estoy 
diciendo algo Undo (Risas), y le 
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gruo al oido: V[Toca mas I'tierte, 
hijo de—! '* (Hermeto saltim- 
banquea poniendo caras y ludo el 
mundu se rie). 

Yo creo que el publico liene 
lama responsabilidad como los' 
'musicos en lo que sucede. No. 
lienen obligation de emender todo 
la primera vez que lo escuchan, 
pero de sentir si. Para eso 
nosoiros hacemos muchas cosas 
en el escenario, y hay un poco 
para cada gusto. En el escenario 
pasa de todo cominuameme, y no 
hace I'alta escenogral'ia ni 
diaposilivas. 

Anuche note que habia momenlos 
en que la genie se reia con la 
musica. Como si luviera humor. 

Todo el humor de una per¬ 
sona sale en su miisica. Hay 
algunos que hacen luerza para ser 
serios, porque piensan que asi su 
musica es mas "seria”. Ponen 
eara de trisies (Hermelo 
geslicula), y hacen musica triste. 
Pero en sus casas son lipos diver- 
lidos. iPor que no rien con la 
genie? No se puede cambiar la' 
personalidad de uno, hay que 
mostrarla cada vez mas. No se 
pueden esconder las realidades. 

Kn el concierto nombraste al 
Mono villegas... 

Es un miisico que imiia a 
oiros musicos, pero los imiia a su 
manera. Es un lipo de una per¬ 
sonalidad a loda prueba. Sobre 
,iodo hablando. Es tan imporiarne 
lo que dice por la personalidad 
que liene. Cuando, una vez, 
locamos un duo de pianos, fue 
como si nubieramos locado juntos 
sie'mpre. 

I.a musica que loco tu padre en el 
.acordeon se parece un poco al 
chamame. Normalmente, la genie 
que va a los conciertos de rock y 
jazz- en Buenos Aires, no se copa 
con ese lipo de musica I'olklorica. 
Sin embargo, ayer bailaban como 

Es musica muy simple, pero 
por el hecho de estar locada como 
pane de una actuation del grupo, 
liene oiro significado. A mi nunca 
me gusta roiular la musica y nadie 
puede roiular lo que nosoiros 
Uocamos. Y lo que papa toeaba 
esiaba deniro de esa musica sin 
rotulos que nosoiros hacemos. 
Emonces el publico piensa: "[Mi 
Dios!, a mi nunca me gusto ese 
lipo de musica, y ahora me gusia, 
ique me esiara pasando?” 

Y les digo a usiedes, sin I'alsa 
modestia: yo soy el unico en el 
mundo que esia haciendo un 
irabajo nuevo, sin preconcepios. 
No hay oporiunidad de separar 
una cosa de la otra. Por eso, la 
genie no se pone a analizar, sino 
que queda media hipnoiizada. La 
musica no liene paises, ni rotulos, 

Si, pero uno escucha a Hermelo 
Pascoal y sabe que es brasilero... 

Bueno, en Brasil, como en 
lodo el mundo, la genie se la pasa 
imitando a los demas. En mi pais 
hay muchos que tocan imitando a 
John McLaughlin o a Chick 
Corea. Pero tampoco. le vas a 
quedar locando musica tipica de 
l.u • pais, porque enconces no 


evolucionas, te quedas atrancauo. 
Yo prefiero ser la persona que. 
soy, sin preocuparme con nada. 
Yo soy un lipo de Brasil, Hermeto- 
Pascoal, brasilero, pero la musica 
es universal, no liene limiles. Voy- 
a usar la musica de lodos los 
planetas y cuando muera voy a ir' 
a tocar alia arriba. Soy un 
musico, nada mas. 

^Pensas seguir utiiizando sonidos 
de la naturaleza, como con los' 
chanchos de "Misa dos 
Lsclavos”? 

Yo soy del esiado de Lagoas,, 
en el interior de Brasil. Cuando 
era chico no lenia iuz ni radio, ni; 
nada. Tenia contacio con los 
animales, con la genie de campo y 
.on los indios. Mi padre lenia un 
boliche, y los indios venian a' 
hacer trueque de sus artesanias 
por cosas que les gusiaban. Y yo, 
de pequefto, ya lenia esa 
curiosidad de escuchar lodos los 
sonidos. quedarme quicto 
escuchando.Despues, mas grqnde. 


Ilegue a la conc7usiuu ue que nay 
que escuchar lodo, que la 
naturaleza no es solo la selva, sino 
tambien ta ciudad y el mundo 
lodo. 

Es muy importame para mi 
aclarar esto: yo ya no estoy 
buscando, yo ya encontre y las 
cosas vienen a mi. Soy como un 
iman. Tengo tanta cont'ianza que 
se que si me propongo hacer un 
disco con las cosas que hay aqui 
en esia mesa, sin insirumentos, Ic 
puedo hacer. Porque cualquier 
cosa sirve para hacer sonidos. Por 
ejemplo, la Suite Paulistana, que 
esia en mi nuevo longplay, esia 
grabada iisando cucharas, 
ceniceros, de lodo, y una flauta 
dulce. Despues le puse los saxos. 
Cualquiera piensa que hay mucha 
genie locando, y sin embargo la 
hice solo. Rel'leja el clima de una 
gran ciudad. La segunda parte de 
esa suite, en cambio, es una par- 
tiiura donde todo, hasta el ultimo 
detalle, esU escrito. Esto va a 
salir en el proximo album. 


iComo ensayan usiedes? 

Seis horas por dia, de Lunes 
a Viernes. Cada dia les doy a los 
musicos algo nuevo para esiudiar 
para el dia siguienie. Y a la hora 
del ensayo todos tenemos que 
saber nuesira pane. Si alguien no 
'esiudio, yo le digo: "Ahora no 
vamos a poder pasar a oira cosa 
porque todavia I'alta que aprendas 
tu parte”. Yo compongo, arreglo, 
-esiudio, y se bien mi pane. Los 
demas lienen que tener el niismo 
inieres. 

En el grupo hay una unidad 
muy grande, un dialogo muy 
prolundo, porque yo necesiio 
conocer a cada uno de ellos. Un 
padre liene que traiar a cada uno 
de sus hijos de acuerdo a su 
capacidad y personalidad. De esa 
manera yo se cuanto puede dar 
cada uno y ellos lienen opor¬ 
iunidad de mosirar lo que hacen. 
Para ser lider. lenes que ser 
psieologo, para haccrlos rendir al 
maximo de su capacidad. Si 
alguien llcga triste al ensayo, yo lo 


miro y le prgunio: "tQue 
pasa?”. El me dice: “nada, 
nada", pero esia haciendo luerza 
para ocultar su irisieza. Yo les 
digo: "si estas triste, iransl'eri lu 
iristeza a la musica. Hace una 
buena musica triste. Si estas con 
rabia, toca con rabia. Pero no lo 
ocultes. Usa tus seniimientos al 
jnaximo, con ganas". La irisieza 
■y la rabia son reales, no se los 
puede negar. el musico liene que 
trasmitir todo. 

Es una manera de Ibrmar a los 
musicos 

Claro, por ejetnplo, Cacao, el 
saxoionista, estaba raro al prin- 
cipio del grupo. Algo le pasaba, 
pero no me lo decia. No tenia 
coraje para hablarme. Finalmen- 
te, yo me le acerque y conver- 
samos. Me dijo: "Hermelo, a vos 
te gusia nada mas que la musica 
que hacemos nosoiros. A mi me' 
gusta mucho el jazz”. "iQuien te 
dijo que no m^gusia el jazz?"’, le 
pregunte. Lo que pasa es que yo 



no creo en esos roiuloS: jazz? 
bolero, rock, musica clasica, 
Suponeie que hay un violiriisia de 
miisica clasica. y el cree que ese' 
tipo de musica es la unica que’. 
vale. Pero no es capaz de im-' 
provisar. Entonces le dije a 
Cacao: "a mi me gusta todo:; 
Stravinsky, Coleman, Miles 
Davis, todo. Decile a tus amigbs 
que lo que pasa es que hay 
muchos musicos Irustrados que 
no pueden salir de sus esquemas y 
progresar, y cuando ven a alguienV 
que hace algo sin rotulos, sc 
ponen mat, Lo primero que hacen 
cs decir: "Hermelo esia loco, no 
vayas con el, mejor escucha 
Coilrane, escucna a lulano ". Por 
eso le dije a Cacao: "Lo mejor es 
que veAdas los discos que tenes o 
guardalos para despues. Y recieri 
cuando estes en condiciones debit: ' 
oiras musicas sin que le inlluen- • 
cie, volvelos a escuchar". Porque 
aquel que imiia es alguien que - 
liene buena sensibilidad pcro csia 
cquivocado de orientation, Si: 
imiia bien quiere decir que podria 
hacer buena musica propia, pero 
sc olvido de si mismo. Cacao, 
ctiando comenzo, esiaba muy in- 
I’luenciado por los musiebsc 
pj-olesionales. como el lee muy 
bien Itodos los del grupo leen 
musica), estaba acOsiumbrado a. 
irabajar, y lo primero que hacia 
era pregumar:. "iCiiantq .se:- 
gana?". Estaba segurb.de que 
podia locar cualquier cosa. En¬ 
tonces yo le dije: "voya escribir- 
un arreglo especial para vos”. Se 
lo iraje y lo hice tocar. No pudo. 

Le dije: '’voy a llamar a un 
musico que pueda leer esto a 
primera vista". Entonces com- 
prendio. “Yo no quiero una 
maquina de escribir", le explique, 
"quiero que vos desarroiles tu . 
propia creatividad y no pienses 
lanto en los otros musicos:"-Y es 
asi como Cacao llego a tocar 
extraordinariameme bien.'' y. 

Con Jovinhq paso oira cosa.'- 
Esiaba indeciso enire el piano.y la ; 
ecologia. Venia de vivir en'- 
Canada, y al volvcr a Brasil no 
creia que habia musica buena en, 
el pais. A mi me gusto porque era 
airevido, y la genie tiene que ser - 
atrevida para hacer las cosas. Es 
mejor hacerlas y errar que no 
hacer nada. Llego y yo le 
pregunte: "ivos lees musica?”; 
"iLeo" me coniesto arrogante. 

Le mosire una pariitura y cuando 
la vid me dijo: "[nunca vi eso!". : 
Entonces le explique lo mfsmo 
que a Cacao. Emro en el grupo y 
esia progresando de una manera 
alarmanie, porque se dedica por 
entero a la musica, y esa es la; 
unica manera de progresar: 

iComo aprendiste a hacej 
arreglos y lodo eso? - 

No se muy bien como'., 
•aprendi, Probe muchos prol'esores ' 
pero ninguno me saiislacia. A 
veces los prolesores me pregun- 
laban si era ciero. Yo les con- 
lestaba que ellos eran los ciegos' 
por pregumarme eso. Mis ver : . 
daderos prol'esores son Dios, mis > ; 
sueAos, mis cosas. La vida, las: . 
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conversations, Esos son mis 
maestros. Yo fui aprendiendo 
lodo solo. 

Algun dia me gustaria en- 
seftar, divulgar. Enseftar no es in- 
fluenciar, es darle libertad a cada 
persona para que sienta su propia 
voz. Yo siempre les digo a los 
profesores de las escuelas de 
musica en San Pablo y Rio: 
“cuando ensefias, £le decis 
lo mismo a todos los alumnos?”, 

“Si. “Entonces, estas equivocado, 
porque cada uno tiene su propio 
gusto y capacidad”. 

Muchas veces los alumnos de 
musica dejan de estudiar porque 
los profesores les imponen una 
manera de tocar que les hace for- 
zarse o que no les gusta. Lo im- 
portante es sacarle buen sonido, 
no importa si con la boca, la 
nariz, o las orejas, Antes 
teniamos un flautista en el grupo 
que tuvo un complejo barbaro, 
porque no conseguia afinar bien 
poniendo la flauta como su 
profesor le habia enseftado. Yo le 
dije que buscara su propia 
manera. Y estaba muy 
preocupado porque no era la 
manera ortodoxa de tocar. Pero 
la flauta sonaba bien. 


En mi opinion, no hay que em- 
pezar estudiando musica. Hay que 
empezar tocando, y despues 
aprender lo que haga falta. 
iQue nos podes decir de ese tenia 
ecologico que habia de la 
naturaleza? 

Yo pienso que nosotros no 
somos los dueftos de la selva, sino 
los anignales que viven adentro. 
Las bestias, las aves. Y el tema 
dice: “los dueftos de la selva, 
volando, cantando”. Es una cosa 
linda, como tambien es linda la 
ciudad con sus coches y su 
movimiento. Los que hacemos el 
mundo somos nosotros mismos. 
Si ves las cosas feas es porque vos 
sos feo. Todo lo que sale de vos 
vuelve a vos. Si nosotros damos 
cosas buenas, recibimos cosas 
buenas. 

Hace poco en Rio una actriz 
de television se suicido y dejo una 
nota diciendo que se sentia muy 
sola. Yo creo que esta bien que se 
haya muerto porque su pen- 
samiento no ayudaba nada a la 
Tierra. Si uno estd solo en un 
cuarto va a ver mas cosas que en 
la calle. Cuando yo me vaya a 
dprmir los voy a ver a ustedes 
mucho mas lindos de lo que los 
veo ahora, porque no habra nada 
que moleste mi pensamiento. El 


que se siente solo es porque aun 
no nacio. Hay tantas cosas para 
ver, para hacer, para pensar. En la 
jombra de mi mano en la pared 
puedo encontrar un mindo en- 

Contanos algun proyecto que 
tengas 

Una idea, que no se cuando 
voy a poder concretar, es tocar 
todo un concierto en oscuridad 
total. Pondria a un orador que 
explique a la gente que se prepare 
para que hagamos- un viaje todos 
juntos, en el que quizas surjan 
recuerdos de la infancia, o 
miedos, o lo que sea. Y despues 
iria bajgndo la luz hasta quedar a 
oscuras. Sin siquiera la luz de un 
cigarrillo. Yo no se que podria 
pasar alii, depende de cada uno de 
nosotros. 

Yo creo que la musica puede 
curar, por eso digo que es 
sagrada. Si la gente tuviera un 
lugar donde oir musica tranquila 
y tiberarse de las preocupaciones, 
se curaria de muchas cosas. 

iQui es ese instrumento que 
suena como una sirena, que usaste 
la otra noche? 

Es una idea que tuve y que 
.Manuel, mi hermano. concreto. 
El tiene mucha habilidad para 
hacer ese tipo de cosas. Se me 


habia ocurrido hacer algo con una'' 
sirena, que no tiene un- sonido' 
definido, porque va subiendo por 
la escala sin notas fijas. Son' 
apenas cuatro sirenas de distintos 
tonos que, sumadas, pueden hacer. 
acordes que suban y bajen a 
voluntad. Yo, con ese aparato, 
desafio ai mas grande sin- 
tetizador, porque tiene infinitas' 
posibilidades. 

Yo sigo estudiando y tenien- 
do ideas. A veces hay musicos que 
despues de varios afios dicen: “Yo 
ya estudie suficiente”. Yo opino 
lo contrario. Cuanto mayor uno 
es, mas tiene que estudiar. Cuan¬ 
do nadie me conocia, yo 
estudiaba. Ahora, que soy bastan- 
te conocido, tengo que estudiar. 
mucho mas, para seguir creciendo 
y evolucionando. Yo les garantizo 
que nadie va a decir jamas: 
“Hermeto se ha puesto . 
repeiitivo”. Tengo millones de. 
musicas que nunca llegue a tocar, 
porque no tuve tiempo. Es como 
un manantiai que sigue saliendoy 
no vaaparar jamas. 


Entrevista: Pipo Lernoud 

Claudio Kleiman 
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Confirmado: 
John Me Laughlin y 
Egberto Gismonti 


lndudablemente, estamos de 
parabienes. Tras extensas tem- 
porad'as sin que ningun artista 
extranjero medianamente digno se 
decidiera a darse una vueltifa por 
estos lugares, en estos ultimos dos 
meses las visitas estan a punto de 
abrumarnos. Tras las maravillosas 
actuaciones de Caetano Vefoso y 
Hermeto Pascoal, el mes de mayo 
promete traernos una visita que 
seguramente dara que hablar por 
mucho tiempo.. Se trata nada 
menos que del egtraordinario 
guitarriSta ingfes^ John 
Mclaughlin, considerado por 
muchos como el mejor del mundo 
en su instrumento y-uno-de x los 
mayores virtuosos de toda la 
historia. El curriculum de 
McLaughlin - un monstruo con 
mas de 45 LP en su haber - es lo 
suficientemente conocido como 
para volver a detallarlo. Lo que si 
vale la pena agregar es que. vendra 
acompafiado de su Banda Llectrica 
- la misma junto a la que se 
presentara en el Festival de San 


en Argentina 


Pablo -, compuesta por Laksh- 
minarayana Shankar, el extraor- 
dinario violinista hindu que ya 
tocara junto a McLaughlin en el 
grupo Shakti, Stu Goldber en 
teclados, otr'o musico'de larga 
trayectoria que tambien en el 
ujtimo LP de John, "Electric 
Guitarist", Femandb Saunders, el 
extraordinario bajista negro que 
aparece junto a Jan Hammer en el 
LP “OH Yeah", cuyo excep¬ 
tional dominio del bajo fretless 
(sin trastes)) desperto unanimes 
elogios en San Pablo, y Tony 
Smith, un baterista en cuya exten- 
sa carrera se cuentan trabajos jun¬ 
to a Jan Hammer, Jean Luc Pon- 
ty y Focus, entre otros. 

Pero la cosa no termina ahi: 
McLaughlin vendra con un in- 
vitado especialisimo, el multiins- 
trumentista brasilero Egberto 
Gismonti, quien a su vez viajarft 
acompafiado por ' su grupo 
Academia de Danzas. De Gismonti 
- otro asiduo visdante de las 
paginas del Expreso - tambien es 


poco lo que queda por 'decir, 
ademas de que fue otra de las 
figuras destacadas del Festival de 
San Pablo y que viene de realizar 
una gira por 23 ciudades nor- 
teamericanas. Entre sus ultimas 
actividades se cuentan una gira 
europea junto a Keith Jarrett y 
Oregon, que fuera registrada en 
un LP en vivo ("ECM Tour”) y 
un album - "Sol de Medio Dia" - 
grabado en Oslo, Noruega, junto 
al percusionista Nana Vasconcelos 
y los miembeos del grupo Oregon. 
Cabe lamentar que su extensisima 
discografia permanezea totalmen- 
te inedita en nuestro pais (salvo 
un antiguo LP, “Agua y'Vino”). 
aunque Capitol promete eoitar un 
ultimo disco grabado en Brasil, 
titulado “No Caipira”. 

Las presentanciones de estos 
dos monstruos seran los dias 29 y 
30 de Mayo en el Luna Park, y 
prometen que habra entradas 
desde $7,000. Ademas, vendran 
con su propio equipo de sonido, 
lo que constituye una ga/antia 


para quienes estamos cansados de 
tantos Luna Park de triste - 
memoria. Las actuaciones en 
Buenos Aires seran la culmination : 
de una gira brasilera que abarcara • 
las ciudades de Rio de Janeiro . 
(donde se. presentaran en el 
Maracanazinho), Belo Horizonte, 
Brasilia, San Pablo, Curitiba, • 
Florianopolis y Porto Alegre. El . 
contrato (aj que tuvimos acceso) 
establece que McLaughlin podra 
realizar una actuacion televisiva, 
sobre la que se reserva el derecho; 
de supervisar la parte visual y 
ocuparse del mezclado del sonido, 

' ademas de poseer la libertad de 
vender., estos shows televisivos en 
:los territorios de Estados Unidos 
y Canada sin ninguna obligation 
monetaria para con sus contratan- 
tes. iEl monto del contrato?.: • 
80.000 dOlares (saquen cuentas). 

En Resume.n sera cuention de . 
irst preparando para escuchar un , 
poco. de la mejor musica que; 
puede oirse en estos niomentos en 
el mundo entero. Que se.haga. 
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Los Jaivas entran 
en calor en Europa 


po, la Emi Ianz6 en Inglaterra un 
simple con dos temas nuevos: 
“Bebida magica" y “Sueiio In¬ 
ca”. Para los Jaivas, tocar en 
Londres, la capital y el filtro 
europeo del rock, era un paso 
muy importance. Y parece que 
salieron bien parados. He aqui lo 
que dijo Nigel Hunter, de la 
prestigiosa Time Out: "Afuera del 
teatro decia ‘Inca Rock’, 
provocando una buena portion de 
escepticismo. Pero la musica 
demostro ser ‘Inca Rock’, y ex- 
celente, por otro lado". Despues 
de nombrar a los musicos y sor- 
prenderse por los extrartos ins- 
trumentos nativos, Hunter con- 
tinua: “Cada hombre es 

sobresaliente en su habilidad ins¬ 
trumental y versatilidad. Gabriel 
Parra es un baterista de primera 
clase mundial, que sigue la tinea 
melodica y mantiene la metrica de 
cada tema cuando hace un solo, 
en vez de caer en los espasmos 
salvajcs sin medida ni signil'icado 
que utilizan muchos de Ids 
bateristas contemporaneos. Se 
destacaron en el programa ‘Can- 
cion del Sur’, un vivido retrato de 
Tierra del Fuego, el extremo mas 
austral de Sudamerica, y la 
modernista impresion del baile 
argentino ‘Malambo’, donde una 
vez mas se fusionaron perfec- 
tamente el rock y lo tradicional. 

Se anuncia el regreso del 
grupo para dentro de unos meses. 
Si vienen, van a convertirse en un 
ciclon, porque tienen el sonido 
mas original y nuevo que se haya 
escuchado en Gran Bretaiia en los 
ultimos ados”. 

Y es verdad que los Jaivas 
van a regresar a Inglaterra a prin- 
cipios de junio, como parte de la 
gira por toda Europa eh que estan 
embarcados desde principios de 
aiio. El orden de la gira es el 
siguiente: 5 presentaciones en 
Francia en Enero, 7 en Alemania 
y 6 en inglaterra en Febrero y prin¬ 
cipios de marzo, 2 en Francia y 
y 11 en Holanda durante el resto 
de Marzo, 14 en Alemania en. 
abril y principios de Mayo, 17 en 
Espafia en Mayo, 12 en Inglaterra 
y 7 en Belgica durante Junio, En 
total,' el grupo realizaria 83 con- 
ciertos en mas de 50 ciudades 
diferentes en el lapso de seis 
meses. 

Como se ve, la temperatura 
sube y el verano europeo de 1979 
puede ser la temporada ideal para 
el grupo chileno-argentino- 
uruguayo. 

Pipo Lernoud 
Fotos: Alberto. Valin 


En Europa empieza la 
primavera y los primeros dias 
calidos despiertan las ciudades 
heladas. Dicen los Jaivas que 
desde la llegada a Francia, hace 
ya dos aiios, no habian visto un 
verdadero dia de calor, ya que el 
ultimo verano fue el mas frjo de 
estesiglo. Los franceces se quejan 
de que el clima esta cambiando, y 
hacen manifestaciones contra la 
contamination, a la que acusan 
por el desequilibrio 
meteorologico. 

Pero la temperatura estd 
subiendo ahorh..Tanto en el clima 
comO en la vida de los Jaivas, que 
empiezan a moverse mas a gusto 
en el viejo continente. Los dps 
primeros aiios fueron duros. El 
mundo musical en Europa esta 
muy estructurado y encasillado, el 
publico joven en general ha per- 
dido el interes por el progreso del 
rock y se reune a bailar en las 
discoteques al ritmo automatico 
del disco. Pequenos publicos 
selectos se especializan en jazz- 
rock o- punk o rock and roll, y no 
les interesa otra cosa. Los Jaivas, 
que no entran dentro de ningun 
casillero, y todavia representan 
una musica que va mas alia del 
negocio del espectaculo, tuvieron 
que formarse su propia audiencia. 
Eso se.logro, poco a poco, a 
traves de actuaciones en salas de 
barrio y teatros chicos del centro, 
ciudad por ciudad, en toda 
Europa continental, durante^ dos 


europea. Fue en el gran An- 
fiteatro de la Sorbona, con la 
Orquesta Filarmonica de Paris, 
conducida por los directores 
Diogenes Ribas y Ricardo 
Samora. Fue algo asi como la 
presentation en sociedad del gru¬ 
po, donde pudieron demostrar 
todo su trabajo de composicion y 
arreglos, mas todo el pulimento 
que significan dos aiios de trabajo 
frente a publicos europeos. 

Para empezar la primavera, 
el grupo cruzo por primera vez el 
Canal de la Mancha, 
presentandose en Londres en seis 
actuaciones (desde el 26 de 
febrero al 3 de marzo) en el Shaf¬ 
tesbury Theatre. Al mismo tiem- 


aiios. Fue una etapa dificil, 
porque el grupo no quiso cambiar 
su imagen para adaptarla a las 
necesidades del mercado, ni con¬ 
vertirse en un numero folklorico 
para aprovechar el gusto de los 
franceses por lo exbtico. In- 
sistieron, en cambio, en perfec- 
cionar su original fusion de raices 
latinoamericanas, instruments 
eiectronicos y armonias clasicas. 
Insistieron en. su moderna vision 
de America, que comparten con 
genie como Gismonti, Gil, 
Caetano, los Fatorusso, Airto 
Moreira. 

Por fin, el 15 de diciembre de 
1978 cumplieron un viejo sueiio : 
tocar con una orquesta sinfonica 
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GAETANO EN BUENOS 
AIRES: UNA SEMANA 
INTENSISIMA 


La llegada de Caetano Veloso a Buenos Aires (al igual que la 
de Hermeto Pascoal) nos did la oportunidad no sdlo de 
conocer a un musico de excepcion sino tambien a un hermoso 
ser humano. Timido, de voz y modules suaves, Caetano 
trasunta fuera del escenario la misma lucidez y conviccion 
que arriba de 61. Su mirada resuelta, su magia extraha, la 
clara resonancia con que va depositando las palabras una 
sobre otra en un Castellano sorprendentemente fluido (“lo 
aprendi escuchando tangos y valses peruanos") hacen de este 
bahiano de fisico esmirriado (que crece sobre un escenario 
hasta cobrar dimensiones de gigante) una personalidad de la 
que resulta dificil no quedar prendado. Con el hablamos 
largamente sobre su carrera, sobre el publico, sobre 
Buenos Aires, y sobre esa dificil pero maravillosa aventura de 
la musica popular. 


;Como fueron tus comienzos con la musica? 

En realidad, cantaba desdc muy chico, 
aprendia las canciones que pasaban por radio. 


51 y 0 SO y de una ciudad del interior de 
Bahia. Ilamada Santo Amaro. Vivi alii hasta 
los 17 ados, en que me fui para Salvador, que 
es la capital del estado. Y en el 64 fui para 
Rio, junto con Maria Betnanta. Nosotros 
teniamos un grupo en Bahia, nos rcuniamos 
para hacer espectaculos. Yo era estudiante, 
Maria y Gil tambien. Gal (Costa) no hacia 
nada pero venia a cantar con nosojros. 
bicn habia otra g 


Tom Ze. Hicimos 



un show en Salvador que tuvo un suceso 
enorme 

^Estudiaste musica? 

Nunca estudie. En mi casa en Santo 
Amaro habia un piano, y yo tocaba un 
poquito. Cuando nos mudamos para Salvador 
el piano no vino, y le pedi a mi madre que me 
regalara una guitarra. Paso un tiempo y me. 
compro una guitarra barata, y ahi c’omcncc a 
intentar aprender. Yo era un fan de Joao 
Gilberto, y lo soy hasta hoy, me parccc un 
genio. Me gusta toda la bossa nova, pero 
especialmcntc Gilberto. 

;Y vos comenzaste haciendo bossa nova? 

Comencb haciendo algo parecido a la 
bossa nova, pero nunca hice propiamente 
bossa nova. Me consideraba muy primario 
musicalmente para hacer aigo en la linea de la 
bossa nova, que era muy rica armonicamente, 
muy complejo. Ademas, no pensaba en 
profesionalizarme, tocaba de puro gusto. 
Qucria hacer cine, tambien pintaba. Pero me 
cnconlrb con Gilberto Gil, que es un genio 
musical. El ya tocaba muy bien la guitarra, 
dominaba toda la complejidad armonica de la 
bossa nova, de oido, tiene una musicalidad 
mucho mayor que la mia. El encuentro con bl 
me cnriquecib mucho. Yo lo miraba tocar y 
aprendia. Fue una persona determinante en mi 
vida. Pero aun asi, mucho mas preparado. no 
queria profesionalizarme. Gil, Bethania y Gal 
Costa estaban pensando en hacerfo, y yo los 
alcntaba, pero pensaba que no era para mi. 
Un dia hablando con Gil yo le decia "no, yo 
no soy musico, no tengo derecho", entonces 
el me dijo "si vos no haces musica yo tam- 
poco, paro ya mismo y dejo la musica". Ahi 
sent! que era la propia musica la que me lo 
esta pidiendo, por que yo consideraba a Gil 
como la musica misma, y accpte. Asi son los 

Si, y realmente quedc muy feliz por una 
razdn: gusto mucho de la musica, y gusto 
mucho de los musicos, me parece que el am- 
biente de la musica es el mas incrcible. Siento 
una cierta superioridad de la musica sobre las 
otras cosas. Es como que la musica te abre la 
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cabeza. Siento en el acto musical una 
religiosidad natural, sin depender de las 
religiones establecidas. Hay muchas cosas que 
yo veo en la musica y no siempre »eo en otras 
manifestaciones artisticas. Es un intento 
totalmente [ineligible, mas aun que las otras 
artes, y sin representar nada. No es como un 
dibujo, o un cuento, no es figurativa, y sin 
embargo la inteligibilidad es mis alta, y la 
precisibn es mayor. Es un discurso in- 
teligibilisimo, y cerrado en si mismo. Veo en 
la musica un papel fundamental en la vida 
humana. 

;Alrededor de que aiio fue que decidiste 
profesionalizarte? 

Aquella conversation con Gil debe haber 
sido en el 65. Bethania vino a hacer una tem- 
porada en Rio y tuvo mucho succso, y a partir 
de ahi quedb profesionalizada. Ella ya hacia 
temas mios, y uno de eilos, llamado "De 
Mailana", tuvo mucho exito. Pero yo en 
realidad habia venido a acompaftar a Bethania 
porque era un Aerma'no mayor, y elta solo, 
tenia 17 ados. Recibnt en el 67 me 
profcsionalize realmente, cuando grabe junto 
a Gal Costa un LP que se llama “Domingo", 
en el mismo aho ocurrieron coincidencias que 
me llevaron a hacer television en San Pablo. 
En esa epoca fue que compuse una cancibn 
que se llamaba "Alcgria, Alegria". El negocio 
de la musica era en esc entonces en Brasil algo 
muy carcta, ccrrado. El que hacia Hiusica 
brasilera no podia oir a Roberto Carlos, no 
podia gustar de los Beatles en tu casa por que 
era algo vulgar, era rock and roll. Eran 
muchos preconceptos, y nosotros nos 
opusimos a todo cso, nos parecia un circo 
careta, una cosa que obstaculizaba. Cuando 
uno crea, no debe tener preconceptos. Y en 
un aflo, del 67 para el 68, fue que lanzamos 












ese disco, “Alegria, Alegria”, que vmi 
romper con todo eso. Era la *poca de los 
festivales de musica brasilera por televisi6n, 
que eran como una gran reunibn de precon- 
ceptos, tanto en el escenario como en la 
platea. Entonces compuse esa musica y la 
present* con un conjunto “beat”, que eran 
unos argentinos que trabajaban en San Pablo, 
se llamaban Los Beat Boys. Fue un escandoio, 
algo terrible. Ahi ya vinieron un monion de 
cosas, nos dejamos crecer el pelo. Gil ya 
gustaba de Jimi Hendrix, nadie entendia 
nada. En ese momento fue que se produjo lo 
que luego se Uam6 tropicalismo. Por que 
nosotros utilizabamos tambien la presencia 
cultural de lo que se llamaba kistch brasilero, 
la musica de mal gusto, comercial, no solo 
contemporanea sino tambien cosas mas viejas. 
Era como un panel de horrores para los 
preconceptuosos, por que habia de todo, 
rock, Angela Maria, Cajmen.Miranda. Bpb 
Dylan, Joao Gilberto, guitarra electrica, 
cabellos largos, rock and roll, blues; letras 
anarquicas. A partir de ahi vivi durante un 
tiempo en San Pablo, cuando se desatb el 
tropicalismo. Pero esa c'onfusibn que era 
nuestro movimiento, al que la izquierda tam¬ 
bien rechazaba, nos decian que eramos 
americanizantes, alienados, anarquistas, nadie 
entendia muy bien de que se trataba, toda esa 
confusibn hall6 una gran porcion de la juven- 
tud que estaba dispuesta a recibirla, lista p - 
identificarse con ella. Fue una locura et 
Brasil, todo el mundo se dej b el pelo largo, 
etc..Entonces, a finales del 68, por esas cosas 
de' politica que son tan comunes en America 
Latina, a veces el artista es el que liga los 
palos; como lo que haciamos era algo que 
nadie entendia muy bien, hubo mucha gente 
que tuvo miedo, y ahi fue que nos encar- 
celaron. Estuvimos dos meses presos y cudtro 
meses confinados en Salvador. 

Entonces te fuiste a Londres... 

Si, estuve alia dos afios. Y grab* dos LP, 
el primero, que es el que tiene “London, 
London" y “Maria Bethania”, y el otro que 
se llama “Transa”, que es un LP que me 
gusta mucho. Inclusive en el show que hago 
ahora hay puntos de contacto con “Transa”, 
no en el tipo de musica, sino en el hecho de 
ser un conjunto simple, pequefio, con todo el 
mundo tocando junto, sin demasiados 
arreglos. Hice varias presentaciones en Lon¬ 
dres, y me fue bastante bien, pero yo estaba 
esperando que me permitieran retornar a 
Brasil, estaba con mucha "saudade”. Quizas 
si hubiera ido por propia voluntad hubiera 
sido distinto, pero sufria mucho viviendo 
fuera de Brasil. 

■ Como sentiste que le habia influenciado ti 
estada en Londres cuando volviste a Brasil? 

Una vez que volvi a Brasil estaba sit 
ninguna voluntad de salir' del pais. Estuve 
siete afios sin salir. Reci*n el afto pasado volvi 
a Europa. Estuve tres dias en Londres y no 
me gustb. La encontr* muy cambiada, una 
ciudad muy violenta, cosa que antes no 
asi. 

LlegMle-en pleno apogeo del punk... 

Si, el punk me parecio algo bastante 
bueno desde «l punto en que ellos estan 
representando, teatralizando si se quiere, una 
realidad que es violenta. Pero no es a los punk 
que yo encontr* violentos. Vi mucho mas 
violencia en la calle, en la gente comun. 
iQue hicisle cuando volviste de Londres? 
Llegu* tocando. Yo estaba presentando el LP 
“Transa”, y el mismo snow que estabai 
haciencfo en Londres lo present* en Salvador, 
con el agregado de tres canciones. Arregl* con 
mi empresario para bajar del avion y al dia 
siguiente comenzar a actuar. Enseguida grab* 
el LP "Araca Azul”, y despues estuve dos 
afios sin grabar. 

sos dos ados? 

i Bahia, i 
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queria viajar para Rio ni para San Pablo, 
cuando iba a hacer shows a Rio en vez dt 
quedarme dos meses me quedaba tres dias. 
Sdlo queria estar en Bahia tomando bafios de 
mar. Mi mujer estaba embarazada, nacid mi 
hijo, Moreno, no queria complicarme la vida. 
Pero seguia haciendo musica. Tal es asi que 
cuando volvi a los estudios grab* dos LP jun¬ 
tos, “Joia” y "Ciialquier Cosa”. 

{Que significant para \ps esos dos LP? 

Me gustan mucho. En los dos afios que 
estuve parado tuve tiempo de filtrar las cosas 
y hacer un trabajo bien redondo. “Joia”, por 
ejemplo, es un disco bien conerente, maduro. 
Me gusta mucho “Caacion del pueblo de un 


esos lados precisan aparecer. Tambi*n era una 
manera de confirmar el universo que yo elegi, 
las cosas a las que estoy ligado. Puedo 
desligarme en la medida de mi libertad, pero 
no por otra cosa. Hay muchas personas que 
no ven eso en profundidad, que dicen todo 

- Si, es como que muchos perdieron (a 
memoria... 

Yo no voy a entrar en esa, pod*s estar 
seguro. Tambien me gusta una version que 
hicimos en portugu*s de un tema de Bob 
.Dylan, “It’s all over now baby blue”, en un 

- disco de Gal costa. Pienso que es bueno con' 
tinuar viviendo todas esas cosas. 

{Ya qae estaaMa ea cao, como ves los anoa 70? 



A mi tambi*n, Es una cosa mas hippie. 
En Brasil hubo una reaccibn muy grande a esc 
tema, por que Rio es una ciudad metida a 
Nueva York o Paris, metida a ser moderna, 
que es algo que me parece falso, estupido. En¬ 
tonces es como que a mucha gente le da 
verguenza, no se pueden usar ropas extraftas o 
el pelo largo, te dicen que todo eso ya pas6, 
que pertenece a los afios sesenta. Ahora esta 
todo el mundo careta. Lo mismo que el auge 
de la musica “disco”, que es como una 
domesticacibn de toda la polenta que tiene la 
musica negra. Han inventado los negros elec- 
trbnicos, o los-negros bibnicos, como Donna 
Summer y todo eso, es la decadencia de la 
decadencia. 

{A que se debib que en esos dos LP grabaras 
temas de los Beatles? 

Por todo eso que hablamos. Por que amo 
la musica de los Beatles, por que fueron muy 
importantes, por que durante el tiempo que 
pas* en Bahia cantaba mucho los temas de los 
Beatles en mi casa. Me gustan mucho las ver- 
siones que hace Richie Havens de los temas de 
los Beatles. Me parece que el repertorio de los 
Beatles es algo maravilloso para recrear, 
cuando la persona que lo hace tiene sen- 
sibilidad, las canciones tienen mil lados, y 


Me parece algo natural, veo los afios 70 
como una especie de receso, de retraimiento 
de toda esa explosibn que fueron los afios 60. 
Me parece natural tal vez hasta como preser- 
vacibn de la posibilidad de continuar abor- 
dando esos temas. Por que si hubiese con- 
tinuado siendo tan expansivo tal vez perdiese 
lugar en el mundo real. Y pienso que vale la 
pena tener lugar en el mundo real, que esos 
sueftos que la gente caracteriza como de los 
afios 60 tienen un lugar en el mundo real. El 
asunto del “dream is over", que dijo John 
Lennon, y que march el inicio del receso, 
muestra que el siempre estuvo en la vanguar- 
dia, tambien de los afios 70. Por que unos 
afios despu*s *1 Ianzb “Mind Games”, que ya 
habia del asunto de volver a todo eso, “let’s 
keep on playing those mind games together 
forever” (sigamos jugando juntos por siempre 
estos juegos de la mente). Eso me parece 
maravilloso. 

Es como que se esti esperando que surja 

Pienso que esa cosa, el espiritu de toda 
esa cosa maravillosa, se retrajo por auto- 
defensa. Tal vez. eso sea una sefial de salud de 
esa cosa. Yo lo veo desde un punto de vista 
optimista. Y me siento bien en los afios 70. 
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existencia el problems de los hombres, por 
que eso me parece mucha pretension. Pero si 
que es una afirmacion de vida, yo pienso que 
la raza humana tiene que afirmarse como raza 
y descubrirse tambien como potencialidad 
para otras cosas. Y la musica esta en esa, yo 
la vivo de esa manera, lo que me da mas fuer- 
za es mejor para mi. Y Bicho esta lleno de ese 
sentimiento, y fue un LP muy criticado en 
Brasil. Pero la juventud gusto mucho de ese 
disco, canciones como "Odara” y “Tigresa” 
se hicieron muy populares. 

Tu ultimo LP es "Muito"... 

Es un LP mis espontaneo, en ese sentido 
tiene algunos puntos de contacto con “Tran- 
sa”, fue grabado directo, sin play-backs, sin 
orquesta, solo el conjunto. Me gusta mucho el 
tema "Terra". 

En la tapa apareces con tu madre... 

Tiene que ver con “Terra”. La letra 
habla de las personas que nacieron bajo los 
signos que tienen como elemenfo la tierra. Y 
mi madre es de Virgo, que tambien es un 
signo de tierra, como el mio, Leo. Es una 
letra ambigua, a mi me gusta mucho, tiene un 
poco de astrologia, de astronomia... 
tQue pensas de tu primera experiencia en 
Buenos Aires? 

Fue todo tan rapido que lodavia no tuve 
tiempo de parar a pensar, fue una semana in- 
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Tambien es mis ficil, por que aquetla epoca. 
era mis exigente, mis radical. 

Despues de "Cuatquier Cosa” vino "Bicho",' 
donde hay algunos sonidos mis funk 

Si, fue un poco a traves de un 
resurgimiento de la musica negra que hubo en 
Rio, con grupos como Black Rio, y tambien 
‘de un viaje a Africa que realice. l5e esa corisi 
’tatacion de mi gusto personal surgib Bicho. 
Por que pienso que'una de las cosas mis 
positivas que se pueden hacer en los ados 70 
es concentrar en lo bisico. Me parece positivo 
esa tribalizacibn, esa simj>lificacibn de la 
musica para sus elementos mis primarios. Por 
eso tampoco consigo odiar la musica de 
discoteca, por que me parece una 
masificacibn de todo eso, ademis, surge como 
consecuencia de la excesiva sofisticacibn, que 
es tambien decadencia. Me cansa escuchar un 
LP de Genesis, por ejemplo, me gusta mucho 
mas Stevie Wonder, transmite mis musica y 
mis alegria, y te abre mis la cabeza sin 
necesidad de recurrir a esas cosas tan 
elaboradas, ensayadas en demasia. Lo mismo 
que el rock alemin, es una cosa totalmente 
mental. Pienso que en esa visibn mis 
espontinea, tribal, que escuchamos en la ver- 
dadera musica negra, esti el pulso natural de 
la vida. Que es humanista pero no en el sen¬ 
tido careta de la palabra, de redpcir la 


tensisima para el Brasil y la Argentina que yo 
tengo en la cabeza 

En general a los brasileros que vienen aci les 
llama la atencibn el nivel cultural 

Yo siento tambien eso, para un brasilero 
le resulta un lugar muy civilizado, todo tiene 
un aspecto de mayor erudicion. Siento el am- 
biente de Buenos Aires con una sensibilidad 
mis erudita, mis occidental. El brasilero es 
mis salvaje. El show del Coliseo me gusto 
muchisimo, me parecib un acontecimiento 
maravilloso. El diilogo que habia entre el 
escenario y la platea era un diilogo vivo. 
Sucedieron cosas, hubo cosas que cambiaron 
a causa de esa relacibn. Las cabezas tuvieron 
que moverse, de ambos lados. 

Me parecib increible todo el diilogo que man- 
luviste con el publico, sobre todo en lo 
referenle al miedo que tenemos los argenlinos 
a aceptar nuestra propia musica. 

Esa fue una de las cosas, y todo el asunto 
de Roberto Carlos, John "Lennon,’la musica 
angloamericana, America Latina, el intercam- 
bio, el miedo a la tradicibn, el coraje de acep¬ 
tar lo nuevo, el miedo a lo comercial, todos 
esos asuntos fueron apareciendo con una 
voracidad enorme por el grupo nuestro y el 
publico. 

iPor que te gustan tanto los tangos? 

Es simple. Me gusta mucho la musica 
popular, y el tango es una expresibn muy 
fuerte de la musica popular. Es una forma 
muy intensa de expresibn musical popular, 
una de las mas fuertcs del mundo. Entonces 
me interesa, siempre me interesb, como el 
blues, como el fado, como el samba, la rum¬ 
ba, el bolero, el cha cha cha 
Yo sent! tanto con vos como con Gilberto Gil 
que tienen un poder casi migico de 
relacionarse con el publico. 

Si, me gusta mucho. Me siento bien 
cuando aparece alguna posibilidad de diilogo 
con el publico. Cantar una cosa, comentar 
otra, me gusta, me siento bien. 
iEn el Bauen fue otra cosa? 

En el Bauen fue muy bueno. Inclusive fue 
un show mis entero, mis perfecto, con un 
dominio sobre el publico mucho mayor, mis 
seguro. Pero lo del Coliseo fue para mi una 
cosa con una fuerza historica. 

Quizis por que hay mucha necesidad de la 
musica que ustedes nos traen 

Y tambien necesidad de hacer musica. Yo 
senti que la gente de aqui tiene mucha 
necesidad de hacer musica. Y esa musica va a 
aparecer, por que la voluntad, las ganas son 
muy grandes. Lo mejor de mi estada en 
Argentina fue eso, constatar que esas ganas 
ison muy grandej, y ta feficidad de ver como 
nosotros pudimos servir para animar toda esa 
voluntad. 

Claudio Kleiman 
Uberto Sagramoso 
Fotos: Pipo Lernoud 
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Hermeto 
o el placer de dar 


Capitulo Uno: Obras del Duende 

Apareci6 el duende albino sdlo en su 
.teclado. La musica fue invadiendo el recinto, 
pero su soledad no podia durar mas de unos 
pocos minutos. Un grito brotd de sus entrafias 
y como respuestas aparecio la Banda y con 
ella la MUSICA, el R1TMO, la 
COMUNICACION. 

Fue el comienzo de tres horas que nunca 
olvidaran quienes estuvieron alii. Porque el 
duende contagiaba a sus musicos y a los 
espectadores. Cuando salid a escena el con- 
junto era un volcdn que se destapaba; no eran 
esqs seftores profesionales que cumplen un 
compromiso. Parecian toros en el ruedo que 
se preparan durante dias para explotar en 
forma de musica el dia de la lidia. 

A la derecha Zabele y Pernambuco tenian 
una mesa Uena de ollas, campanitas. 
Tomaban una pandereta, le sacaban un 
sonido; luego el triangulo y para que la en- 
salada este mds rica le agregaban una cam- 
panita, sacudian una olla y se pasaron toda la 
noche condimentando... Zabele de pronto se 
pone a gritar. Es un pdjaro, es la selva; es el 
grito hecfio musica, vida, agresion y dulzura. 

Nene impecabft en la bateria; dandole mil 
colores a la percusidn y llenando de fuerza el 
escenario. El Nene nunca se cansa. 

Ltibere se desayuna, almuerza y 'cena con 
bajo. Se lo come, lo exprime y es una sim- 
biosis perfecta con su instrumento. 

Cacau es Clark Kent hecho Superman en 
el escenario. Lo unico que necesita es un in¬ 
strumento de viento para poder volar. Denle 
uno y comienza a envolver como un remolino. 

A la izquierda Jovino, Viviendo los 
.teclados, turndndose con Hermeto, siendo 
soporte y figura al mismo tiempo, dejandose 
llevar por la locura del duende que le daba un 
toque de magia a la noche del sabado. 

Bajo, regordete, larguisima cabellera, 
barba navidena, dedos cortos; era ia luz que 
impedia que las cosas Uegasen a la cordura. 
Porque la noche no estuvo para analizar, tan 
Solo sentir, de'iarse "lievar. v finalniente 
quedarJe todos de pie cantando con ellos; 
aplaudiendo, festejando. 

Los temas eran largas historias que 
pasaban de las mds hermosas armonias jaz- 
zeras a un desatado free; de solos inspirados a 
ajranques colectivos de puro Brasil. 

El duende dirigia con una alegria con¬ 
tagiosa; ya sea en los teclados, en el saxo, 
flautas, panderetas, melodica; de pronto 
bailando, cantando y siempre con humor; 




porque la musica tambien es alegria y risa. 

Y de pronto Jose -el padre de Hermeto- 
hace levantar al estadio con su acordeon. 
Todos tenian un instrumento de percusidn en 
sus manos: los musicos tambores, panderetas; 
el publico palmas, cancidn. Porque en Obras 
todos comenzaron a cantar, y los “artistas” 
festejaban, se reian, y todo era goce. 

El ultimo tema ya fue el delirio. Hermeto 
y Cacau en una carrera de saxos. Todo el 
mundo de pie, bailando. La gente pedia mas. 
Y Hermeto inaugurd entonces el “silarmonia” 
y todos fueron entonces sirenas imitando su 
ulular. 

“Nunca YLtanta alegria” dijo Hermeto al 
final. Yo tampoco, No falld nada el sdbado 
21 de abril, hasta el sonido de Milrud le hizo 
honor a la fiesta... 


El Nacional estaba repleto. El publico 
respondid al Uamado del Duende y espero 
estoico mas de una hora el comienzo del 
recital. Muy pocas cosas en comun con la 
noche del sabado; algunos temas, la alegria, la 
entrega. Eran ya las dos de la maflana; y 
Hermeto seguia y si no fuese por el hecho de 
estar en un teatro no se cuando terminabd. 

En Hermeto todo es musica y esta saldra 
del pico de una flauta, del golpeteo de un 
microfono, de la garganta y del corazdn. 0. de 
pronto de la oscuridad como en el tema 
dedicado a Buenos Aires, una hermosa im- 
provisacidn en piano acustico ddnde el piano 
se mimetizaba en el publico porque la. 
tinieblas hacen desap.arecer las distancias. 

Siguid la farra de Obras en el Nacional. 
Al final Hermeto invito al publico a cantar el 
tema de Woo^tock y todos en el teatro ,eran 
uno. Finalmente el piano electrico cae al piso, 
no se puede seguir tocando, Lleno de musica y 
vacio de estomago busco un lugar ddnde 


cenar... 

Epilogo: Gracias, Hermeto... 

Hermeto fue el reencuentro con las ganas 
de Tr a ver musica. bin moldes ni preconcep- 
tOs. Cada nuevo encuentro con el sera algo 
distinto, inedito, porque la musica es en Her¬ 
meto lo que el rio es para Herdclito, algo que 
fluye. Y nunca podremos bafla rnos en * a 
misma musica, pero con Pascoal el baflo 
siempre serd gratificante. 

Ralph Rothschild 
Fotos: Bobly Curto 
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Caetano Veloso: 
Dialogo y musica, 

una fiesta para recordar 



Results dificil resumiren pocas lineas 
todo lo que signified el recital de Caetano 
Veloso en el teatro Coliseo. Casi podria decir 
que se transformo en un evento sociologico 
mas que en un concierto. Hay tantas cosas 
que decir, estuvo tan lleno de cosas, de musica 
entrelazada con sentimientos, de rabias y 
alegrias profundas que afloraron sin pedir' 
permiso, de energias sabiamente conducidas, 
por este mago sabio y tranquilo, que cualquier 
cronica resultaria incompleta, como el dificil 
armado de un rompecabezas al que le faitan 

El primer lugar la constatacidn (que sor- 
prendio a mas de uno, empezando por su em- 
presario que inexplicablemente programo una 
sola presentacidn) de que Caetano era un ver- 
dadero idolo "underground" en nuestro pais. 
Sin ningun apoyo publicitario (ni de sus con- 
tratantes ni de su grabadora), sin discos 
editados (cuando se avivaran), sin difusidn, y 
con otro recital important (el de Hermeto) el 
dia siguiente, Veloso llend el Coliseo hasta el 
tope, quedando un monton de gente afuera. 
No sblo eso: la gente conocia una por una 
todas sus canciones, pedia temas, coreaba las 
letras, como si se tratase (en realidad lo era) 
de un viejo conocido. 

La primera parte fue un puAado de temas 
sin desperdicio. Sabiamente dispuestos oara ir 
'creando esc clima particular que Caetano 
sabe conseguir sobre un escenario, para 
hacernos sentir (en un teatro con 2.000 
personas) conio si el cantara para cada uno de 
nosotros, edmodamente sentados en el living 
de su casa. Exdticamente vestido de bianco, 
guitarra acustica Ovation en mano, arranco 
con "Pipoca Moderna”, de su LP “Joia", en 
una version mucho mis funk, con una polenta 
impresionante. A partir de alii, temas de 
diversas epocas, que para quienes (como yo) 
lo siguen desde hace tiempo, constituyeron un 
verdadero deleite, y para los que no, tambien. 
Detras, solida, creando los climas, apoyando 
siempre sin sobresalir en ningun momento, 
"A Outra Banda da Terra”, su grupo de 
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acompaflamiento: Tomas Improta sacando 
insdlitos sonidos de su piano Fender, dislor- 
sionandolo hasta hacerlo parecer un moog o 
una guitarra electrica, sorprendiendo con con- 
tados pero inspiradisimos solos. Bolao 
desplegando un verdadero arsenal percusivo, 
erigiendosc como un espectaculo aparte. Ar- 
naldo Brandao detras de un bajo suelto y 
flexible, con innegable sabor funk, y Vinicius 
Cantuaria apoyando con una bateria que 
aporto siempre una marcacion de buen nivei. 
Asi pasaron “Muito” y “Tiempo de Estio” 
(ambas de su ultimo LP, “Muito”), esta 
ultima con un espectacular solo de Improta. 
Las bellisimas “Triste Bahia” (del LP “Tran- 
sa) y "Janelas Abertas”, Uenas de misterio y 
climas espaciales. Un tema nuevo que estrend 
en Buenos Aires, Uamado “Belleza Pura", 
que el publico cored junto con Caetano; la 
fuerza de "Sao Joao, Xango Menino”, com- 
puesta junto con Gilberto Gil, que tambien 
cantara este ultimo en su reciente visita, y la 
mdancoita de algunas clasicas de su repertorio 



como "Es de Manhi" y “No Dia Que Eu 
Vlm-Me Embora”. 

La segunda parte tuvo de todo: dialogo, 
cantos, agresiones, bailes, fiesta, sambas y 
tangos, temas con la guitarra y con la banda 
(ver reportaje en este mismo numero). 
Comenzd con “Terra” (tambien de su ultimo 
LP), siniplemente uno de los temas mas her- 
mosos que haya escuchado. Termind 
cantbndola todo el teatro, con la voz de 
Caetano sobrevolando suavemente sobre las 
nuestras. Siguid con tres temas que Veloso 
compuso en distintas epocas para Roberto 
Carlos y que segun el “intentaron ser tres 
retratos de R.C. tirados por mi”, pero que 
luego se dio cuenta que eran "tres retratos 
mios tirados por Roberto Carlos a iraves de 
mi”. Los temas (hermosos, "Muito Roman- 
tico” “Korea Estranha” y Como 2 y 2”) 
dieron pie a una discusidn de Caetano contra 
los prejuicios de parte del publico, ante el 
reconocimiento que hizo Veloso de la impor¬ 
tance que tuvo R.C. para su generacidn 


("John Lennon decia lo mismo de Elvis 
Presley y nadie lo abucheaba"). Despues vino 
la parte de Veloso solo con su guitarra 
espaflola, que originaron otro dialogo cuando 
tuvo la “osadia” de entonar un par de tangos 
("que miedo que le tienen a su propia 
musica”, dijo acertadamente). Contra viento 
y marea, hizo sus versiones de "Mano a 
Mano" y “El dia Que Me Quieras” (una 
delicia, con un relajamiento y una dulzura 
sensacionales, como limdndole asperezas al 
tango). Tambien canto su recreacidn del “Cry 
For No One” de los Beatles (incluida en su 
LP "Cualquer Coisa”) y nos regald bellezas 
como “Esse Cara” (del album con Chico 
Buarque) y la increible “Tigresa” (de 
Bicho”). A continuacidn volvid la banda y ya 
fue todo una gigantesca fiesta. Despues de 
“Sampa” (una cancidn de amor para la 
ciudad de San Pablo, otro temazo) y “Pecado 
Original” vinieron los temas de ritmo mas 
sambistico y ya nadie pudo quedarse quieto. 
Al ritmo de "Odara” y “O Baler de Tam- 
bor” todo el teatro cantd, baild, festejd y 
aplaudio en una ceremonia de las que nos 
hace falta que se repitan mis seguido. 
Despues vinieron los bises, qjie fueron varios 
(nadie podia resignarse a dejarlo ir). Recuer- 
do por ejemplo la emocionada simpleza de 
Leaozinho" y la profundidad del mensaje de 
“Un Indio”, si hasta una vez que ya habian 
desarmado los equipos tuvo que volver con su 
guitarra para hacer un. par de canciones 
(“Coracao^Vagabundo ', me muero) por que 
el publico anfenazaba tirar el teatro abajo. 

En fin, casi tres horas de musica, de en- 
seftanzas, de fiesta compartida, de magia y de 
misterio de la mano de este mago de Bahia. 
Su voz suave, dulce sin empalagar, quebrada 
o triste, amiga y calida como para acompanar 
cualquier viaje, quedd resonando en nuestros 
didos largo tiempo dpspues que las luces del 
Coliseo se habian apagado. uiVolve pronto. 


Claudio Kleiman 
Kolos: Uberto Sag ram oto 










